Ks. Jan Sochon: Gorgce 1zy sw. Faustyny.
Przywrocic¢ blask malarstwu katolickiemu

To, ze potrafiliSmy zawrze¢ intelektualny sojusz z wybitnymi umystami
Grecji, Rzymu czy natchnionymi proroctwami §wiata biblijnego, ze
zyskaliSmy zdolno$¢ poruszania sie i dokonywania zmian, ze
utrwaliliSmy przekonanie, iz do Boga mozna sie zblizy¢ poprzez piekno,
ze tkwigce w nas realne poczucie jednosci chrzescijanstwa,
wzmocnili$my ,etykg wspdtczucia i mitosierdzia” — wszystko to i
znacznie wiecej pojawito sie wlasnie we wspomnianym stuleciu miedzy
konsekracjg Cluny a odbudowg Chartres — pisat ks. Jan Sochon w
tekscie ,,Gorgce tzy sw. Faustyny. Przywrdcié blask malarstwu
katolickiemu".

Malowanie obrazu sakralnego
stanowi zadanie, ktore nie moZe sie
powiesc. Mowig o tym 1zy Sw.
Faustyny. Ptacz nad namalowanym
zgodnie z jej wskazowkami obrazem
Eugeniusza Kazimirowskiego to ptacz
nad nieuchwytnoscig epifanii, nad
nieprzydatnoscig stow i obrazow, nad



bezradnoscig wobec tego, co
radykalnie przekracza znane nam
kategorie.

Dariusz Kartowicz

Z gbry zakladam, Ze tytul tej wypowiedzi wielu czytelnikdw od razu
zniecheci do dalszej lektury. Sugeruje wszakze, iz wspoOtczesne dzieta, w
szczegoOlnosci malarskie, znalazty sie na réwni pochytej, prowadzacej
do estetycznej i kulturowej przepasci, z ktorej nie ma wtasciwie
zadnego rozsgdnego wyjscia. A ponadto, co miatoby znaczy¢ pojecie
»~malarstwa katolickiego”?[1]. Pomni na kontrowersje zwigzane
chociazby z kategorig ,literatury katolickiej”, swego czasu
propagowanej przez Stefanie Skwarczynska, czy w ogble tworczosci
nakierowanej na ujecie tego, co przynosi doswiadczenie religijne, w
wezszym sensie: to obramowane dogmatem Chrystusowego

wcielenia — oredownicy pewnych §rodowisk niezbyt przychylnie
odnoszg sie do wszelakiego rodzaju konfesyjnych form artystycznej
ekspresji. Wystarczy tytutem przyktadu przywotaé¢ emocje i ostre
polemiki wywolane przez wybitnego malarza Macieja Swieszewskiego,
ktéry zaproponowal wtasng wersje Ostatniej Wieczerzy. Obraz ten
znajduje sie obecnie w holu gdanskiego lotniska, co samo w sobie jest
zadziwiajgce i zarazem bardzo znaczgce. Czy jego propozycja moze
Swiadczy¢ o pewnego rodzaju ,,szlachetnym drgnieciu” w §wiadomosci
malarskiej obecnie tworzgcych artystéw?

Sztuka sakralna i zycie religijne



Trudno w tej sprawie o trafne i uogoélniajgce opinie. Generalnie bowiem
dostrzega sie kryzys katolickiego malarstwa religijnego, nie méwigc juz
o dogtebnym zaniku wrazliwosci na to, co Swiete w obszarze sakralnego
my$lenia architektonicznego. W tej sferze na terenach polskich
panowat na ogét styl neogotycki i neobarokowy, rzadziej romanski i
renesansowy. W poczgtkach XX wieku nastgpity pewne zmiany, ktore
ogoblnie wypada nazwa¢ modernistycznymi. Najbardziej
reprezentatywnym wyrazem tego typu dazen jest oryginalnie
pomyslany i skomponowany na planie centralnym kos$ciét §w. Rocha w
Bialymstoku, zaprojektowany przez Oskara Sosnowskiego w 1928 roku,
z charakterystyczng (widoczng z daleka) figurg Jezusa, wyrzezbiong
przez prof. Stanistawa Horno-Poptawskiego. Tendencje nowoczesne
potgczone najczesciej z dgzeniami konstruktywistycznymi, gdzie
podkresla sie zagadnienie BUDOWY, prostoty i logiki maszyny, a nie f o
r my|[2], staty sie znakiem rozpoznawczym tamtych lat, z rzadka tylko
przynoszgc godne uwagi rozwigzania, takie chociazby jak kaplica Matki
Boskiej Anielskiej w zaktadzie dla niewidomych w podwarszawskich
Laskach.

Ten wizjonerski w swej prostocie i niepowtarzalnosci projekt
zaproponowat w 1925 roku L.ukasz Wolski, stosujgc nieokorowane pnie
sosny, gtéwnie jako kolumny we wnetrzu budowli. Cato$¢ tego
twdérczego przedsiewziecia wytwarza niebywatg aure kontemplacyjna,
daje poczucie duchowego zakorzenienia w tym, co zharmonizowane z
porzgdkiem natury otwierajgcej na stwérczg obecnos¢ Boga. Podobne
wrazenie wzbudza neoklasycystyczna figura Matki Boskiej
Jaztowieckiej Tomasza Oskara Sosnowskiego, rzezbiarza urodzonego w
1810 roku na Wotyniu, profesora w Akademii sw. Lukasza z Rzymie. U
niego wlasnie (po obejrzeniu dzieta na wystawie w Wiedniu) matka
Marcelina Darowska zaméwita replike dla swego konwentu w Jaztowcu



(dzisiaj w Szymanowie, u ss. niepokalanek), co zdaje sie wskazywac na
modelowg wrecz relacje pomiedzy mecenatem ze strony Kosciota a
twdérczoscig artystyczng[3].

Te czasy wszakze bezpowrotnie przeminety i w XXI wieku katolickie
malarstwo konfesyjne w sensie wspoétczesnym (poza wyjatkami)
przestato towarzyszy¢ szeroko pojetemu zyciu wspélnot religijnych,
stale poddawane presji postaw ateistycznych badz obojetnych na
przekazy biblijne i glos Kosciota. Zdarza sie tez coraz czesciej, ze
przybiera ono wyraz obrazoburczy, skandaliczny, szkalujgcy
podstawowe zasady i normy swiatopoglagdu wyznawanego przez ludzi
wierzgcych. Niewiele odnajdziemy teraz obrazéw, ktore doréwnywatyby
arcydzietom w rodzaju Ecce Homo Adama Chmielowskiego, Krajobraz
wiosenny z Tobiaszem Jacka Malczewskiego czy nawet Zwiastowanie
Vlastimila Hofmana, spolszczonego malarza pochodzenia czeskiego,
zmartego w 1972 roku. Bo oto zwigzki z wielowiekowg tradycjg
estetyczng zostaty wlasciwie zerwane, gdyz wladztwo i potega
kartezjanskiego przewrotu, czynigcego z ludzkiej swiadomosci
niezbywalng podstawe kazdej procedury uzasadniajgcej, okazaty sie
kulturowo obowigzujgce. Wrazenie, Ze w nowozytnosci mamy do czy-
nienia z catkowicie nowym modelem §wiata pozostato, czynigc
spustoszenie takze w sferze jakos$ci zwigzanych z pieknem.

Wzorce sztuki chrzescijanskiej

W powojennej Polsce doszto wrecz do zapasci. W wiekszo$ci Swigtyn
zapanowata ,aktywnos¢ styropianowa”, potgczona z emblematyka
patriotyczng. Ich wnetrza, jako Ze przecietny architekt nie byt artystg,
zaczetly przypominac betonowe pomieszczenia do gier sportowych albo



remizy strazackie. Intencje takich dziatan — zapewne szlachetne i
pragmatyczne — prowadzity do obniZenia smaku artystycznego oraz
porzucenia cywilizacyjnie wzniostych wzorcow chrzescijanskiej sztuki,
ktérych ukoronowaniem byla katedra w Chartres. Ona to zbudowata
pomost miedzy stylem romanskim i gotykiem, miedzy Swiatem
Abelarda i Swiatem sw. Tomasza z Akwinu, rzeczywistos$cig
nienasyconej ciekawosci oraz obszarem systeméw i porzgdku. Katedra
to wiasciwie wielki traktat symbolicznie odnoszgcy do tresci
filozoficzno-teologicznych, pomieszczony w kamiennej materii. Owe
znaki czynity z katedry tekst kultury, domagajgcy sie rozumiejgcej
interpretacji, ale majgcy réwniez charakter dydaktyczno-wychowawczy.
Marcel Proust natychmiast uchwycit, ze katedry to znak wieczno$ci w
przygodnej teraZniejszosci Swiata. Ale poniewaz (zgodnie z doktryng
tomistyczng) cztowiek nie moze bezposrednio pozna¢ Boga, musi on z
koniecznosci opiera¢ sie na rzeczach, by do Niego dojs¢, stad rzeczy wi-
dzialne nabierajg wyjgtkowego znaczenia.

Owo znaczenie nie wyptywa jednak z samego faktu ich istnienia, lecz z
tego, Zze mogg zostac przeksztatcone w znaki i dzieki temu sugerowacé
stany nadprzyrodzone. Majgc w widzialnych przedmiotach upodobanie,
doswiadczamy obecnosci piekna, potrafimy wznies¢ sie na wyzyny
religijnej medytacji. Katedra zyskata przeto (dzieki miedzy innymi
innowacjom technicznym takim jak sklepienie krzyzowo-zebrowe, luki
przyporowe, zastosowaniu kamiennych Zeber i mniej masywnych
murow) niespotykany dotgd powab. Rozswietlona od wewnatrz gra
Swiatla i cienia, harmonijng racjonalnos$cig wszystkich swoich
elementow strukturalnych, ktore zaczety peini¢ okreslone funkcje,
wysoka i strzelista az pod samo niebo, obudowana wiezami i
wiezyczkami, podkreslajgcymi przewage spraw wysokich nad niskimi,
jak i ped ku wzniostosci — stala sie wyrazem religijnego i zwigzanego z
pieknem $wiatopogladu, uwypuklajgc range zaréwno czynnikéw



duchowych, jak i realistycznych. Syntetyzowata w sobie chrzeScijanskie
i europejskie uniwersum historyczne, w tym éwczesnie dostepng
wiedze, na wzér Ziotej legendy dominikanina Jakuba de Voragine,
Zwierciadta prawa Guillaume Duranda i nade wszystko Sumy teologii
sw. Tomasza z Akwinu. To ostatnie poréwnanie stato sie popularne za
sprawg amerykanskiego historyka sztuki Erwina Panofskyego, jak tez
wybitnego mediewisty Etienne'a Gilsona, ktorzy podkreslali paralelizm
miedzy gotyckg architekturg katedr a strukturg argumentacji
scholastycznej i prowadzenia dysput filozoficznych. Formalny uktad
dziela $w. Tomasza z Akwinu odpowiadat po prostu uktadowi podpor,
filarow badz sklepien katedry. W ten sposdb ksiega architektury
zespolila sie z pisarstwem filozoficznym. Z biegiem czasu kazde
arcydzieto sztuki kojarzono z cudownoscig i szlachetnoscig katedry.
Traktowano tak chociazby Boskg Komedie Dantego, tworczos$¢
Szekspira, a takze arcydzieto Marcela Prousta. Ten okres, zakotwiczony
w XII wieku, dat impuls europejskiej kulturze. To, ze potrafiliSmy
zawrzeC intelektualny sojusz z wybitnymi umystami Grecji, Rzymu czy
natchnionymi proroctwami Swiata biblijnego, Ze zyskaliSmy zdolnos¢
poruszania sie i dokonywania zmian, ze utrwaliliSmy przekonanie, iz
do Boga mozna sie zblizy¢ poprzez piekno, ze tkwigce w nas realne
poczucie jednosci chrzescijanstwa, wzmocniliSmy ,etykg wspotczucia i
mitosierdzia” — wszystko to i znacznie wiecej pojawito sie wlasnie we
wspomnianym stuleciu miedzy konsekracjg Cluny a odbudowa
Chartres[4].

Namalowac katolicyzm od nowa

Dzisiaj niewiele pozostato z wyzej wymienionych cywilizacyjnych
wspaniatosci, ksztaltujgcych nieodmienne i przez wieki
antropologiczne ramy europejskiego etosu zycia. ZostaliSmy zepchnieci



na samo dno ponowoczesnej, czesto ogtupiajgcej, rampy spotecznej,
gdzie kréluje, podsycane przez media, ludzkie ,,ja”, wyzbyte
jakichkolwiek norm moralnych poza tymi, ktére sankcjonujg
najbardziej niedorzeczne, oparte na samowoli i zuchwalstwie
egzystencjalnym koncepty. Sztuka tedy przesycona kanonami,
wymogami dogmatyki badz (niekiedy) zwyczajami poboznosci wydaje
sie sta¢ w sprzeciwie wobec catkowitej wolnosci artysty, ktory uznaje jg
za fundament swojej profesji.

Po co wiec zwaza¢ na moralne konsekwencje proceséw artystycznych.
Twérca nie musi tworzy¢ piekna, mowi¢ prawdy, dysponowac
wyczuciem smaku i gustu, mie¢ utalentowanych rak, zachwycac¢ ani
wzruszac¢. Ma natomiast by¢ sobg wedtug wiasnych zasad, nie
wylgczajgc nawet lekkiego naruszania prawa, zywic sie wszech-
ogarniajgcg kreatywnoscig, szczeros$cig posunietg az po granice
bezwstydu, gdyz nie wymaga sie od niego zadnych niecodziennych
umiejetnosci, wiedzy badz talentu. Wystarczy, ze bedzie chciat wyrazac
swoje impresje, by zyska¢ walor autentycznos$ci, wej$¢ w spoteczny
obszar zarezerwowany dotad dla tak zwanej sztuki wysokiej, teraz
obnizonej do poziomu sktadowiska w supermarkecie. Czyz za dzieto
mistrzowskie uznamy zaprezentowany w sali muzealnej odkurzacz,
odrézniony od zwyktego przedmiotu otoczka fluoryzujgcego swiatta
albo pitki do koszykéwki beztadnie porozrzucane w akwarium[5]?

Miedzy innymi z powyzej zaprezentowanych przyczyn Fundacja
Swietego Mikotaja, redakcja Teologii Politycznej oraz rzymski Instytut
Kultury $w. Jana Pawta II z Angelicum, pod btyskotliwym okiem
Dariusza Kartowicza, pisarza, filozofa, eseisty i dziatacza spotecznego,
wyznaczyty dalekosiezny cel, zeby zareagowa¢ na wyrazne oznaki
upadku sztuki przeznaczonej na potrzeby KosSciota, i co za tym idzie



wigzgcej sie bezposrednio z inspiracjami $cile religijnymi.
Postanowiono takze dac¢ jasny przekaz witodarzom koscielnym, zeby
sprébowali (po wiekach zaniedban) przywroci¢ funkcjonowanie i
znaczenie mecenatu, bez ktorego wspoétczesny tworca nie jest w stanie
wypelnia¢ swoich zamierzen, zwlaszcza tych dotykajgcych przestrzeni
Swietej. Rzadko przeciez zdarzajg sie tacy artysci, jak cho¢by Michat
Aniot, ktéry bez wzgledu na to, czy otrzymywat czy nie otrzymywat od
papieza Juliusza Il godziwej zaptaty za swoje dzieta, wcigz je tworzyt i
nie ustawat w tym wysitku.

Wspomniany cel ujeto w postulatywne zdanie-sad: trzeba namalowac¢
katolicyzm od nowa. Wazny pozostaje tu czasownik ,namalowac”.
Wskazuje wszak na malarstwo — najszlachetniejsze sposréd wszelkich
sztuk pieknych, majgce moc przedstawiania najbardziej nieuchwytnych
doznan wewnetrznych. I mimo ze anikonizm (z grec. an — przeczenie i
eicona — obraz, przedstawienie), czyli brak materialnych przedstawien
Swiata naturalnego i/lub nadnaturalnego, obecny w ré6znym stopniu w
wielu kulturach, realnie dotkngt chrzescijanstwa pierwszych wiekéw, to
jednak nie wptynagt w znaczgcym stopniu, mimo napie¢ wywotanych
przez ikonoklazm i rewolucje Lutra, na spowolnienie rozwoju
przedstawien malarskich, ktére nawet w naszej epoce panoszenia sie
»cyfrowych tubylcow” nie stracity sity oddziatywania, o czym na
portalu Teologii Politycznej wypowiadali sie znawcy zagadnienia,
profesorowie Bozena Iwaszkiewicz-Wronikowska, ks. Waldemar
Chrostowski oraz ks. J6zef Naumowicz. W ogdle sporg uwage
projektodawcy tego wydarzenia potozyli na jego wymiar intelektualny,
majgc Swiadomos¢, ze aby osiggngc spodziewane efekty, trzeba
najpierw dokonac procesu rozumienia, zgodnie z hermeneutyczng
zasadg: zrozum, a nastepnie dziataj. Stad zaproszeni do wspéipracy
polscy malarze zgodnie zauwazyli, ze bedg sgdowac arcytrudne
zadanie, do ktorego nalezy sie odpowiednio przygotowac, ,mierzgc sity



na zamiary”, jak rowniez reagowac¢ na ewentualne krytyki, podszyte
emocjami nie tylko artystycznej natury, kwitujgce zamyst ironicznym
zawotaniem: czyz mamy do czynienia z checig ponownego namalowa-
nia Matki Boskiej Czestochowskiej?

Malarstwo sakralne dzisiaj

Tymczasem chodzi o przywracanie do zycia malarstwa sakralnego,
wypowiadanie religijnych prawd wiary w jezyku obecnej wrazliwosci,
by mogty przemawia¢ do odbiorcy doskonatoscig nie tylko formalna,
ale i niezwyczajng dramaturgig, pobudzajgcg do duchowych uniesien
podprowadzajgcych pod sam préb Bozych rzeczywistosci. Majg to by¢
obrazy przetamujgce subiektywne upodobania na rzecz piekna
obiektywnego, czego$ co uosabia wschodni kanon ikony, w
katolicyzmie natomiast odnosi sie do tresci dogmatycznych,
poboznosci uksztaltowanej w tradycji za pomocg perfekcyjnej formy
przybierajgcej najrézniejsze oblicza, otwartej na historyczne dokonania
sztuki, nie wylgczajgc tej wspbiczesnej. Obrazy sakralne powinny
rownowazy¢ w sobie ,to, co subiektywne” i ,,to, co obiektywne”, czyli
idealne wyobrazenie odstaniane przez kazde poczucie artystyczne oraz
rzeczywisto$¢ wskazywang przez umyst malarza. Stad tez jednos$¢
formy, harmonia czesci sktadowych i wzorowo$¢ wykonania muszg by¢
spetniane. Zeby obraz przyciggal uwage odbiorcy nie tylko tematem
(tu: Boze mitosierdzie) i zeby 6w temat nie byt jedynym punktem
poruszajacym ogladajgcych, ale by oddziatywat catg gltebig formalno-
treSciowej struktury.



W arcydzielnych przypadkach osiggniecie takiego efektu jest mozliwe,
cho¢ nigdy tatwe nie byto i zapewne nie bedzie. Czlowiek w swej
bytowej przygodnosci, ograniczonej poznawczo i egzystencjalnie, nie
moze z odstonietg twarzg zetkng¢ sie z Bogiem, a jedynie ujrze¢ Jego
cien lub doswiadczy¢ oddzialywania boskich energii. Mimo to
nieustannie poszukuje sposobéw i srodkéw umozliwiajgcych wejrzenie
w ten tajemny stan. Historia chrzescijaniskiej cywilizacji utkana jest z
trudnych wrecz do ogarniecia owocéw ducha sakralnego, zaréwno w
tradycji zachodniej, jak i wschodniej. W tej ostatniej wyjgtkowe
znaczenie zyskata tak zwana perspektywa odwrocona, najpetniej
realizowanej w ikonie. W tym przypadku punkt zbiegu linii
perspektywy nie znajduje sie na ikonie lecz przed nig, w miejscu, w
ktérym stoi osoba modlgca sie, a ,,rzeczywisto$¢” zobrazowana jest
jednoczes$nie z kilku punktéw widzenia. Postacie zawsze, niezaleznie
od ich realnego ustawienia w przestrzeni, zwrécone sg ku osobie
modlgcej sie, budowle za$ sg oddane jednocze$nie od wewnatrz i z
zewnatrz. W ten sposob przedstawiony na ikonie swiat Boski otacza
kontemplujgcg osobe i to nie ona patrzy na ten $wiat, lecz wtasciwie
Boski §wiat patrzy na nig. Dlatego ikona jest oknem na Niewidzialne,
miejscem teofanii[6], o czym poswiadczajg takze najwybitniejsze
dokonania Jerzego Nowosielskiego.

Nalezy wszakze dopowiedzie¢, Ze nad tymi wszystkimi tworczymi
osiggnieciami unoszg sie gorgce tzy §w. Faustyny Kowalskiej. W gruncie
rzeczy o nig i o jej mistyczne spotkania z Chrystusem chodzi, jako Ze
zaproponowano wybranym malarzom, zeby namalowali obraz
Mitosierdzia Bozego zgodnie ze wskazaniami, jakie odnajdujemy w
Dzienniczku — objawionym zapisie wypowiedzi wielkiej mistyczki
wspobiczesnosci, ktérej idee (i to niezwykle szybko) rozpromienity sie
dostownie na caty swiat. Kt6z by sie spodziewal, ze tak wlasnie sie



stanie, skoro iskra Bozego mitosierdzia przez wieki z trudem dobijata
sie do teologicznego uznania przez Urzad Nauczycielki KoSciota. Ci
artysci to: Jarostaw Modzelewski, Ignacy Czwartos, Wincenty Czwartos,
Jacek Dtuzewski, Wojciech Glogowski, Jacek Hajnos OP, Krzysztof
Klimek, Bogna Podbielska, Beata Stankiewicz, Artur Wasowski. Niekto-
rzy z nich, uznani i szanowani, pozostali na dobrej drodze
artystycznego rozwoju.

Podjeli sie zadania prawie niemozliwego. Przedstawi¢ wtasng wizje
Jezusa Mitosiernego, ktéra mogtaby stuzy¢ religijnemu kukowi i znalez¢
miejsce w dzisiejszej przestrzeni §wigtynnej. Potrzebujemy przeciez
widzialnych znakow, ktére wspomagajg w modlitewnej adoracji.
JesteSmy zjednani przez porzadek cielesno-duchowy i w nim
ukazujemy wszelkiego typu emocje wykraczajgce poza zmystowy
obszar istnienia. Malarstwo przynosi takg szanse, poniewaz zawiera w
swej istocie co$ rzadko spotykanego w innych gatunkach sztuki,
mianowicie: widzialne ukonkretnienie stery przezy¢ duchowych,
ujawniajgcg przezroczysto$¢ ducha, przezroczysto$¢ Logosu w
rzeczywistosci, jak by to wyrazit Joseph Ratzinger XVI[7]. Nic przeto
dziwnego, ze wielu z nich wpadto w swego rodzaju pobudzajgcy
niepokdj. Jak uchwyci¢ istote Boskiego mitosierdzia w widzialnym
oznakowaniu? Nie chodzi, co mogloby by¢ putapka, o zarysowanie
fizycznej postaci Jezusa[8].

Nie ukrywajmy, Chrystus przybierajgc ziemska posta¢, sprawit niemato
ktopotu teologom chrzescijaniskim, ktérych fundamentalnym
zapleczem myslowym byt platonizm. Bo jaki rodzaj wyobrazenia
Chrystusa mamy na mysli? Czy chodzi o ten prawdziwy i niezmienny
wyglad, ujmujacy Jego istotne cechy, czy ten, ktory przybrat dla ludzi
tylko, wcielajgc sie w stuge? Kwestie te zaprzgtaly uwage wielu



wyznawcom wcielonego Stwércy, pozostawiajgc ich albo na granicy
ortodoks;ji, albo teologicznej herezji. Nadto wchodzity tutaj w obszar
rozwazan problemy powigzane z pieknem. Czy pozostaje ono
odblaskiem boskiego piekna pojmowanego w sensie ontycznym jako
transcendentalne, czy raczej wznosi sie analogicznie jako
zwielokrotnione piekno ziemskiego doswiadczenia? Pytan pojawia sie
zresztg o wiele wiecej. Zapytajmy przeto, jak odniesli sie do
powyzszych aporii przyzwani do wspélpracy malarze?

Artys$ci malarze wobec projektu Teologii Politycznej

Wszyscy byli zaskoczeni zaproszeniem do tak nieoczekiwanego tematu.
Jedni uznali to za niewyobrazalne wyzwanie, inni za znak
opatrznosciowej ingerencji i koniecznosci wzmozenia wiasnej tworczej
aktywnosci. Jeszcze inni przyznali sie do pewnego typu artystycznej
bezradnoSci, ktora, jak przekonywali, powinna sie przemieni¢ w akt
duchowej ekstazy dajgcej impuls do kreacyjnego dziatania. Problemem
zasadniczym okazato sie pogodzenie impulséw wyobrazni z
kanoniczym widzeniem $w. Faustyny, wedtug ktérego powstata
realizacja Eugeniusza Kazimirowskiego, ukoniczona w czerwcu 1934
roku. Komisja rzeczoznawcow powotana przez metropolite wileriskiego
Romualda Jalbrzykowskiego w 1944 roku uznala te realizacje za bardzo
cenng i na wysokim poziomie artystycznym. Dzisiaj w religijnej
Swiadomosci funkcjonuje naturalnie obraz Kazimirowskiego, lecz
najwiekszym poszanowaniem cieszy sie przedstawienie Adolfa Hyty,
ucznia Jacka Malczewskiego, ktory w ciggu catego zycia namalowat 240
obrazow Jezusa Milosiernego. Ten z podpisem ,,Jezu, ufam Tobie”,
najbardziej znany, znajduje sie w kaplicy siostr Zgromadzenia Matki
Bozej Mitosiernej w Lagiewnikach.



Warto tez wspomnie¢ o dokonaniu Stanistawa Kaczora-Batowskiego,
ktérego wizje Mitosierdzia Bozego mozna oglgda¢ w ko$ciele
Mitosierdzia Bozego w Krakowie przy ulicy Smolensk. Moim zdaniem
zastuguje ono na szersze spopularyzowanie. Wiele zresztg powstato i
nadal powstaje malowanych wersji Jezusa Mitosiernego. Artysci
uczestniczgcy w projekcie Teologii Politycznej mogli podczas
specjalnych wyktadéw zapoznac sie z mapka tych réznych ujeé po to,
zeby w ich horyzoncie odnaleZ¢ droge do wlasnej realizacji. Niektorzy
uwiklali sie w realistyczne odzwierciedlenie lego, jak mogiby
ewentualnie wygladac¢ historyczny Jezus, co niestety powiekszato tylko
ich malarski stres. Pozostali zdali sie na podszepty ducha religijnego,
ktéry zarzgdza aktami sztuki sakralnej. Oddawali sie lekturze
Dzienniczka siostry Faustyny, starajgc sie zglebic¢ teologie Bozego
mitosierdzia, wystuchali specjalistycznych wykladéw na ten temat,
przypuszczajgc, w sprzeciwie wobec dawnego przekonania Jerzego
Nowosielskiego[9], ze zdobyta wiedza pomoze im odnalez¢ malarskie
narzedzie, dzieki ktéremu obraz Jezusa Mitosiernego zyska od§wiezajg-
cg glebie, poruszy odbiorcéw i bedzie wzbogacat sfere religijnego kultu.
Stanie sie wzorcowg ilustracjg sztuki sakralnej, godnej domu Bozego,
stosownej i pieknej, zawsze wbudowanej w porzadek rytu liturgicznego,
wzmacniajgcej lub nawet ewokujgcej aure badz nastréj modlitewny.

Najwiekszg trudnos$¢ stanowito ujecie Jezusowej twarzy i oczu. Musiato
ono bowiem wykracza¢ poza ziemska figuratywnos¢, przy zachowaniu
postaci majgcej ciato z krwi i koSci, ale pozbawione tradycyjnej aureoli.
Problem wszak w tym, za pomocg jakich srodkéw malarskich
zasugerowac stan bytu przebdstwionego, z ktérego mozna odczytaé
»Slady” meki i zmartwychwstania, zachowac Jezusowe spojrzenie z
krzyza? Pomyst, zeby wykorzysta¢ wzorce z Catunu Turynskiego i
Catunu z Manoppello nie okazat sie zbyt szczesliwy. Malarze zaufali



przeto wlasnej intuicji, czesto odchodzgc od wytycznych, jakie Jezus
dat siostrze Faustynie. Z tej racji szata Zbawiciela u Jacka Hajnosa i
Bogny Podbielskiej wcale nie jest biata, zas u Wincentego Czwartosa i
Wojciecha Glogowskiego promienie ,,wychodzgce z wnetrznos$ci
Jezusowego mitosierdzia” sg nazbyt krotkie, zas na obrazie Artura
Wasowskiego przybraty ksztatt czerwonobiatych, otaczajgcych postaé
Jezusa, eliptycznych kregéw tworzgcych jakby floralng bordiure.

Czy zatem artysci, objeci patronatem Srodowiska Teologii Politycznej,
malujgc Jezusa Mitosiernego, spetnili Jego stowa wypowiedziane do
siostry Faustyny: ,Wymaluj obraz wedtug rysunku, ktory widzisz, z
podpisem: Jezu, ufam Tobie. Pragne, aby ten obraz czczono najpierw w
kaplicy waszej i na catym Swiecie”? W obecnej chwili nie sposdb na to
pytanie odpowiedzie¢. Potrzeba czasu, zeby wierni, kiedy juz zakupione
dzieta zostang umieszczone w poszczegblnych §wigtyniach badz
kaplicach, mogli sie z nimi oswoié, to znaczy uznac za wspomagajgce
ich przezycia duchowe, a zwlaszcza modlitwe. By¢ moze przestrzen
sakralna przyda owym przedstawieniom jakiego$ dodatkowego blasku.
W kazdym razie dotychczasowe reakcje tych, ktérzy obejrzeli te prace,
sg skrajne. Od opinii, Ze ,stojgc przed obrazami, nie jesteSmy
prowadzeni ku sacrum i glebi spotkania z Bogiem, ale zatrzymani na
etapie analiz, czy tak wlasnie mogtby wyglada¢ Chrystus”, i ze ,kilka z
zaprezentowanych obrazéw doprowadzity do zjawiska, ktore jako
reakcja na posta¢ Chrystusa jest w kregach chrzescijan rzadkoscia.
Mianowicie rozkrecity zawrotng karuzele Smiechu”[10], az do
autentycznej akceptacji i radosci, ze sztuka sakralna w Polsce powoli
odzyskuje godng pochwaty jakos¢.



Tym bardziej, ze zamyst Teologii Politycznej zostat roztozony w czasie.
Kazdego roku artyS$ci postarajg sie przedstawi¢ malarsko wszystkie
tajemnice rézanca swietego. W 2024 roku bedzie to tajemnica
Zwiastowania. Proces tworczy zostat juz poprzedzony spotkaniami
artystow z teologami, ktorzy naswietlili najwazniejsze aspekty teologii
owego wydarzenia, od ktérego zaczelo sie zbawienie §wiata. Efekty
podjetych prac zostang udostepnione we wtasciwym czasie. Oby z roku
na rok imponujgco rosta sita tych artystycznych dokonan, a wiez
Kosciota ze sSrodowiskami tworczymi widocznie sie umacniata. Trzeba
nadrobi¢ wiele zalegto$ci, nie zawsze wynikajgcych z marazmu elit
kaptanskich. Baczy¢ zwlaszcza na kleryckie ratio studiorum, w ramach
ktérego nie powinno zabrakng¢ statych wyktadéw dotyczgcych historii
sztuki i w ogodle sfery humanistycznej, wyjs¢ do teatru, sali koncertowej
badz (a dlaczego nie?) na koncert rockowy. W epoce ,,bez stowa” nalezy
najwiekszg uwage skupic¢ na jego wielorakiej sile, co u §witu
europejskiej kultury tak bardzo podkreslali Gorgiasz i jego zwolennicy.
Kos$ciét tym sie wyrdznia i rGwnocze$nie pocigga, ze godzi w swym
nauczaniu zaufanie do tradycji oraz otwarcie na powiewy
nowoczesnosci, cho¢ jej nie przecenia. Stale zacheca ksiezy, zeby
szanowali dzieta sztuki, chronili czcigodne zabytki KoSciota i byli
przygotowani na to, zeby wspotpracowac i dawa¢ odpowiednie rady
tym, ktorzy tworzg w duchu sakralnym.

Warto tez pamietac, ze gust jest wolny, jak rowniez malarze sg wolni,
totez w ostatecznosci, czy konkretne dzieto zyska przychylnos¢, czy
zostanie odrzucone, zalezy nie tylko od nich, lecz takze od
odbiorcow[11], w przypadku dziel $cisle religijnych na swoistych
prawach od tych ostatnich. I wieniczgca te rozwazania kwestia: obrazu
Jezusa Milosiernego w rzeczy samej nie spos6b namalowa¢, lecz
wiasnie dlatego nalezy podejmowac nieustanne wysiiki, zeby



umniejszac te malarskg niemozliwo$¢. Dopoki trwa katolicka wiara,
funkcjonuje Koscio6t i dziatajg artysci do trzewi przeniknieci ideami
sztuki wielbigcej mitosiernego Stworce wszechrzeczy.

ks. Jan Sochon

Warszawa-Wasilkow, lipiec 2023 r.

Tekst ukazat sie w szostym numerze dwumiesiecznika
literackiego TOPOS w 2023 roku.

Przypisy

[1] W dokumentach IT Soboru Watykanskiego odnajdujemy
stwierdzenie, ze nie ma zadnego stylu «koscielnego», «katolickiego», ze
ambicjg Kosciota nigdy nie byto posiadanie wlasnego, osobnego,
ezoterycznego jezyka — takze artystycznego. Jest to sformutowanie
analogiczne do decyzji wprowadzenia do liturgii jezykéw ojczystych. Do
tego pluralizmu artystycznego nie przyznawano sie dotychczas z taka
otwartoscig, a jednak prawie cala historia sztuki koscielnej potwierdza
te zasade, gdyz znalez¢ w niej mozna szereg dowodow na to, ze Kosciét
postugiwat sie jezykiem stylistycznym i dopiero w jatowym XIX wieku
niektorzy wpadli na pomyst, by tworzy¢ osobng «sztuke katolickg w, np.
w «Bractwie sw. Lukasza» w Beuron czy gdzie indziej. Nalezy



przypuszczad, ze zasada pluralizmu oznacza takze dopuszczenie do
glosu w dziedzinie sztuki sakralnej wszystkich twércow przezywajgcych
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[9] ,Malarz musi by¢ teologiem nie w tym sensie, ze jest erudytg
znajgcym rozwoj mysli teologicznej, dogmatycznej etc. — nie o to
chodzi. Ale musi by¢ teologiem w swoim malarstwie, to znaczy musi
miec absolutne poczucie integracji swoich poszukiwan malarskich ze
swojg intuicjg teologiczng, musi by¢ teologiem przez malarstwo, a nie
obok malarstwa” — stwierdzi! w jednej z dyskusji Nowosielski. Zob.
Sacrum i sztuka, oprac¢. N. Cieslinska, Krakéw 1989, s. 207.
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