Krzysztof Niewiadomski: Warstwy
niepodleglosci

W warszawskiej Cytadeli, jak to w typowej XIX-wiecznej twierdzy,
wybudowano kilka dziatobitni. Za tg malowniczg nazwg kryjg sie
ufortyfikowane stanowiska ogniowe artylerii. W jednej z nich Niemcy
po zajeciu Warszawy w czasie I wojny swiatowej umie$cili radiostacje o
strategicznym znaczeniu. W listopadzie 1918 roku urzgdzenia
nadawcze przejeli Polacy. Skorzystali z nich niemal natychmiast,
wysytajgc do narodow Swiata depesze Jozefa Pitsudskiego, ktéry oglosit
W niej ,istnienie panstwa polskiego niepodleglego” i stwierdzit, ze
~wznowienie niepodlegtosci i suwerennosci Polski staje sie odtagd
faktem dokonanym”.

Pamie¢ o depeszy jest wazna zarowno w kontekscie rekonstruowania
pierwszych chwil niepodleglego panstwa, jak i dla znaczenia
warszawskiej Cytadeli. Wydarzenie to komplikuje bowiem oczywiste
powigzanie tego miejsca z dziejami niewoli i meczenstwa. Dopisuje do
nich nowg warstwe semantyczng kojarzong z wolnoscig. Tym samym
depesza sprzed ponad stu lat komponuje sie z pracg nad Muzeum
Historii Polski, ktére mogto powsta¢, poniewaz Polacy znéw sg
niepodlegtym narodem i mogg podja¢ prébe opowiedzenia wiasnej
historii sobie i $wiatu. Nasze muzeum to dzieto czasu wolnosci
wzniesione w zagospodarowywanej na nowo przestrzeni, urzgdzonej
uprzednio przez dawnego najezdZce.



Gdy patrzy sie na fasade nowo otwartej statej siedziby MHP, tatwo
dostrzec podobne kontrasty. Sgsiadujg na niej pasma marmuru —
szersze i wezsze, jasniejsze i ciemniejsze, uzylone w rézne strony.
Rozwigzanie architektoniczne podpowiada mysl, Ze historia uktada sie
w rézne warstwy o odmiennym znaczeniu, ze pamiec i opowies¢ o
minionych wydarzeniach nie sg materig jednolitg, monolityczng i
utadzong. Podobne podejscie do tego, czym jest historia i jak o niej
opowiadaé, realizowaliSmy podczas prac nad scenariuszem wystawy
stalej MHP. Narracje wystawy komponowali$my, uwzgledniajgc r6zne
doswiadczenie historyczne i perspektywy interpretacyjne. Uktadalis$my
obok siebie wydarzenia, procesy, miejsca i bohateréw o rozmaitych
barwach i odcieniach znaczeniowych. Ostatecznie jednak tysigce

elementow sktada sie w szerszg opowie$¢ o okre§lonym przestaniu.




Siedziba Muzeum Historii Polski (fasada od strony wschodniej)

fot. Muzeum Historii Polski

Jest to narracja, ktéra ma swojg tozsamos¢ i w ktorej przedstawiamy
autorskg interpretacje dziejéw Polski rozwijang wokot trzech gtéwnych
watkéw fabularnych: historii politycznej, dla ktérej ramg narracyjng
stala sie kategoria wolnosci, historii kultury rozumianej jako
ksztaltowanie sie tozsamosci oraz historii gospodarczo-spotecznej
ukazanej w momentach wielkich przemian cywilizacyjnych. Piszgc
scenariusz, formutowaliSmy tezy, dobieraliSmy watki bardziej i mniej
eksponowane, rozktadalismy akcenty. Inaczej opowies¢ bytaby
nieznos$na w odbiorze, a polifonia stataby sie kakofonig.

Wracajgc do listopada 1918 roku i szerzej rozumianego okresu
odzyskiwania niepodlegtosci, chcialbym pokazad, jak w praktyce
pracowaliSmy z r6znymi warstwami historii, konstruujgc narracje
galerii wystawy staltej poswieconej okresowi II Rzeczypospolitej. Nie
przedstawie tu catej tresci programowej realizowanej w galerii
Niepodlegta — zostawiam to na oprowadzanie kuratorskie, na ktore
zapraszam czytelnikéw w roku 2026, gdy skonczymy rozpoczynajgcg sie
wiasnie budowe ekspozycji. W kilku punktach pokaze dylematy, z
ktérymi sie mierzyliSmy i rzuce nieco $wiatta na metode tworzenia tak
specyficznej formy opowiadania o historii, jakg jest wystawa muzealna.

Poduszka a podmiotowos¢
Pierwszg kluczowa decyzjg ksztattujgcg opowie$¢ o odzyskiwaniu

niepodlegtosci bylo potgczenie w jednej galerii lat I wojny Swiatowej
oraz Drugiej Rzeczypospolitej. Dzieki temu rozstrzygnieciu mogliSmy



odejs$¢ od konstruowania tej czesci wystawy zgodnie z uproszczonym
popularnym wyobrazeniem, Ze pewnego jesiennego dnia Pitsudski
wysiadt z pociggu i ex nihilo powstato suwerenne panstwo. PotozyliSmy
nacisk na ukazanie procesualnego charakteru odzyskiwania
podmiotowosci, przygotowywania narzedzi do siegniecia po peing
suwerennos¢, gdy stato sie to mozliwe. ZatozyliSmy tez, ze prezentacja
kluczowych wydarzen z jesieni 1918 roku musi uwzgledniac
perspektywe poszczegblnych centréw lokalnych i ich dorobku
niepodlegtosciowego. Wspomniane odzyskiwanie sprawczosci
ukazujemy poprzez przedstawienie realnego oddziatywania takich
instytucji, jak polskie formacje zbrojne, organizacje spoteczne i
samopomocowe, samorzad oraz Rada Regencyjna.

Dla tych hasetl i tematéw musieliSmy znaleZ¢ reprezentacje w formie
wystawienniczej. To, czego nie da sie zwizualizowac, zostaje bowiem
poboznym zyczeniem twoércy scenariusza ekspozycji. Historie najlepiej
uobecniac za pomocg ekspozycji oryginalnych przedmiotéw blisko
powigzanych z opowiadanymi wydarzeniami i ich bohaterami.
Przywotam tu jeden przykitad: dzieki ofiarnosci darczyncéw
dysponujemy unikalnym eksponatem pozwalajagcym opowiedzie¢ o
Radzie Regencyjnej. Jest to — ni mniej, ni wiecej — amarantowa,
atlasowa poduszka z wizerunkiem Orta Biatego. OtrzymaliSmy jg od
krewnych kardynata Aleksandra Kakowskiego, jednego z cztonkow
Rady. Poduszka zostata uszyta z wykorzystaniem tkaniny ze sztandaru,
stuzgcego prawdopodobnie tej instytucji.



Poduszka z Ortem Rady Regencyjnej, wykonana ze sztandaru Rady
Regencyjnej, dar Jozefy Kierzkowskiej
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Sceptyk méglby powiedzied, ze poduszka to mato dramatyczny
eksponat, niekojarzacy sie z czasem krwawej wojny i walenia sie
starego porzgdku. Dodatkowo, jedwabny attas, z ktorego jest wykonana,
moze przywotywac¢ mysl o wygodach biskupiego patacu, a nawet o,
zupelnie wspoétczesnym, swego rodzaju patriotycznym hygge.
Odpowiedziatbym na to, ze po pierwsze dzieki zasadzie kontrastu tak
zaskakujgcy eksponat o niepodwazalnej wartos$ci autentyku moze
zdziwié, a wiec takze zaciekawi¢ zwiedzajgcego opowiadang historig. Po
drugie zas$, zawsze dazymy do tego, aby prezentowac¢ muzealia
skontekstualizowane w odpowiedni sposob. Pamigtka po Radzie
Regencyjnej znajdzie sie wiec w sgsiedztwie chociazby pamigtek po
legionistach, patriotycznych odezw czy dzieciecych lalek
sprzedawanych w Ameryce Péinocnej w celu zebrania funduszy na
pomoc ofiarom wojny. Ponadto, we wspotczesnym muzealnictwie
czesto siega sie po Srodki scenograficzne, ktore pozwalajg mocniej
wyartykutowac¢ gtéwne tezy narracji. W naszym przypadku
zobrazowaniu procesu odzyskiwania podmiotowosci bedzie stuzy¢
rowniez cigg instalacji z figurami zotnierzy: najpierw bedg to trzej
Polacy w mundurach armii panstw zaborczych, a nastepnie Zotnierze
dwdch nie w pelni niezaleznych formacji, a wiec Legionow Polskich i
Armii Polskiej we Francji. Na koncu tej drogi znajdzie sie zoinierz
Wojska Polskiego w mundurze z 1919 roku. W ten sposdb ukazemy
droge od podporzadkowania woli wiadcéw trzech obcych mocarstw,
przez czesciowg podmiotowos¢, az do petnej niezawistosci.

Glosy ochotnikéw
Odejscie od punktowego spojrzenia na odzyskanie niepodlegtosci

pozwala potgczy¢ opowiesé o przetomie roku 1918 z wojng polsko-
bolszewickg. Przedstawiamy jg jako kulminacyjny moment procesu —



jako ostateczng walke o by¢ albo nie by¢. Pracujgc nad wystawg,
zebraliSmy eksponaty militarne, pozyskalismy Telegraf Hughesa (tzw.
juz uzywany przez polskie wojsko), zgromadziliSmy polskie i sowieckie
plakaty propagandowe pozwalajgce spojrze¢ na te wojne jako na starcie
dwéch wizji $wiata. Czegos$ jednak brakowato. Przede wszystkim
szukaliSmy sposobu na wystawienniczg realizacje mysli przewodniej, w
ktérej zapisaliSmy, ze zwyciestwo roku 1920 nie bylo triumfem
generaléw, wywiadowcédw i telegrafistek czy tworcow plakatéw. Byto to
bowiem zwyciestwo Polakéw — narodu zmobilizowanego w obronie
Swiezo odzyskanej niepodlegtosci, a takze wlasnosci, wiary czy wreszcie
samego zycia. UznaliSmy, Ze musimy wyj$¢ poza gabinety z mapami
sztabowymi i odda¢ glos ochotnikom, ktorzy na r6zny sposob stuzyli w
obronie Polski. WybraliSmy do prezentacji cytaty z dziennikéw i
wspomnien. Oddalismy glos m.in. zolnierzowi zawodowemu,
ochotnikowi chtopskiemu, polskiemu Zydowi, socjalistycznemu
politykowi czy sanitariuszce. Kazdy z nich na swoj sposdb przyczynit sie
do zwyciestwa. Wydzwiek catej instalacji dobrze oddaje cytat z jednej z
naszych bohaterek, czyli z Marii Dgbrowskiej, ktéra zapisata w
dzienniku: ,Najwazniejsze, ze ludno$¢ cywilna wspotdziatata poteznie
z wojskiem. [...] Dzieki tej dopiero wojnie stali§my sie naprawde
narodem, odzyskaliSmy prawdziwie wtasng sitg niepodlegtos¢,
zdobyliSmy polskiego chtopa”.

Korzystanie z zapiskéw uczestnikow wydarzen ma niewgtpliwg zalete
autentycznos$ci. Narracja wystawy staje sie dzieki nim bardziej
wiarygodna. Zwlaszcza, gdy w doborze cytatéw chce sie nie tylko
zbudowac narracyjny patos, lecz takze pokaza¢ ztozonos¢ osobistego
doswiadczenia, ktére czesto komplikuje przedstawiang opowies$é.
Kazimierz Sokotowski, student ochotnik, w lipcu 1920 roku zapisat:
»Nareszcie jestem w wojsku, nareszcie poczgtem mysl na czyn
przemieniaé¢. W nowe zycie wszedtem, ku nowym ide celom. W imie



Boga i Polski — naprzod!”. Niecate dwa miesigce pdzniej w jego
dzienniku pojawia sie jednak refleksja w innym tonie: ,Wojna wywiera
na mnie dziwnie niewielkie wrazenie, poniewaz nie odczuwam ani
strachu, ani niepokoju, ani zaciekawienia. Ranni i zabici, jency i
zdobycz wojenna — wszystko to przesuwa sie przed oczyma bez
szczegolnych oddzwiekow duszy czy serca. Stracitem ten caty
entuzjazm przecietnego cywila dla wojny i uwazam jg za zto konieczne,
niestety, ale bezwzglednie - zto”. Oba fragmenty nie przeczg sobie
wzajemnie, zmeczenie i zobojetnienie przedstawione w drugim nie
neguje sensu walki o wolnos¢. Te fragmenty sie uzupeniajg,
wspoéttworzgc narracje o wojnie sprawiedliwej, ale wcigz jednak
strasznej.

Ukazanie wojny polsko-bolszewickiej przez pryzmat masowej
mobilizacji spotecznej wpisuje sie w prowadzong przez catg wystawe
stalg opowie$¢ o rozszerzaniu pojecia polskosci na kolejne warstwy
spoteczne. Na poczatku ekspozycji pokazujemy pierwszych wtadcow i
moznych identyfikujgcych sie z Polskg, z kolei w epoce nowozytnej
mozemy mowic¢ o niespetna 10 procentach szlachty tworzgcej tzw.
naréd polityczny. Pod tym wzgledem historia przyspiesza w XIX i na
poczatku XX wieku, gdy rodzi sie nowoczesna swiadomos$¢ narodowa.
W pozornie odleglych od siebie przypadkach — takich jak obchody
grunwaldzkie 1910 roku czy wtasnie wojna polsko-bolszewicka —
pokazujemy punkt dojscia swoistego procesu ,,polonizacji” wszystkich
warstw spotecznych.

Wyzwania wolnosci
Niepodlegtos¢ odzyskana, bolszewik pobity, ale co dalej? OdpowiedZ na

to pytanie stanowita wyzwanie nie tylko dla elit wolnej Polski, lecz
takze dla kuratorow wystawy. Nie da sie bowiem zamkng¢ politycznej



historii Drugiej Rzeczypospolitej wylgcznie w krzepigcej wizji
zszywania ,trzech nieréwnych potéwek” w jeden organizm. Co wiecej,
w konfliktach o ksztatt niepodlegtej trudno wskazac jedng strone jako
te, ktéra miata racje. Stan badan historycznych pozostaje
niejednoznaczny. Musi zresztg taki by¢, skoro kazda ze stron
wielowymiarowego sporu o Polske miata (i wcigz ma) swoich
dziejopiséw. W pracy nad wystawg wyszliSmy z zalozenia, ze ani nie
chcemy, ani nie mamy ku temu mandatu, by broni¢ wizji tatwo
usprawiedliwiajgcej zamach stanu i péZniejsze nekanie opozycji przez
pitsudczykow.

Z drugiej strony, doktadnie te same powody sprawity, ze nie
zinterpretowaliSmy opowiesci o panstwie i polityce jako dziejow
budowy opresyjnego rezimu politycznego, nieco tylko 1zejszego od
owczesnych systemoOw totalitarnych.



Wizualizacja przestrzeni modutu Orzet biaty — gwiazda czerwona,

Muzeum Historii Polski

Dobierajgc eksponaty, materiaty wizualne i cytaty ze Zrédet,
konstruowaliSmy narracje tak, by pokazac ostro$¢ konfliktow, a
zarazem zaprezentowac racje stojgce za gtéwnymi nurtami
politycznymi. Toczony spor wpisaliSmy w rame interpretacyjng
wskazujgca, ze niezaleznie od glebokich podziatéw i wykluczajgcych sie
programéw, dla elit politycznych Drugiej Rzeczypospolitej
niekwestionowang warto$cig byto niepodlegte panstwo i
odpowiedzialno$¢ za jego urzadzenie. Na jezyk ekspozycji ta teza
zostala przetozona poprzez scenograficzne nawigzanie do architektury



nowego gmachu sejmu oraz oficjalnych mebli uzywanych w urzedach.
Zwiedzajgcy poruszac sie wiec bedg w przestrzeni, ktérej estetyka
przetwarza motywy ze Srodowiska, w ktorym prowadzono - jakby to
woweczas okreslono — prace panstwowotworcze. SiegneliSmy tez jednak
do charakterystycznego elementu wystroju pierwszej siedziby sejmu. W
adaptowanym na potrzeby parlamentu gmachu Instytutu
Aleksandryjskiego-Maryjskiego nad dwuskrzydtowymi drzwiami
umieszczono dwie tabliczki z napisami ,,tak” i ,nie”. PrzejsScia uzywano
do liczenia gloséw w sejmowych glosowaniach. Odtworzenie drzwi na
wystawie niesie znaczenie symboliczne — wskazuje, ze opowie$¢
dotyczy czasow, w ktorych wielokrotnie podejmowano decyzje
dotyczgce tego, jaka ma by¢ wolna Polska.

Kolejnym zabiegiem scenograficznym o znaczeniu wiecej niz tylko
estetycznym jest galeria architektonicznych ortéw panstwowych
zdobigcych gmachy uzytecznosci publicznej — np. warszawskie
Ministerstwo Komunikacji czy gdynski Sagd Rejonowy. Kazda z
wybranych wersji panstwowego godta to efekt nowoczesnej
artystycznej interpretacji dokonywanej w latach 20. i 30. Pokazujg one,
ze czas zagospodarowywania wolnos$ci byt czasem nie tylko konfliktéw,
lecz takze twoérczej pracy. Rozne architektoniczne przeksztatcenia
narodowego znaku sugerujg takze elastycznos¢ form mtodego panstwa.
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Orty architektoniczne z okresu II Rzeczypospolitej prezentowane na
wystawie statej, Muzeum Historii Polski

W tak stworzonej ramie interpretacyjnej i scenograficznej umiescimy
liczne eksponaty i materiaty wizualne zwigzane z kluczowymi
wydarzeniami i procesami, a takze z poszczegdlnymi formacjami
politycznymi. W tym miejscu zwréce uwage tylko na jeden z nich,
niewielki i by¢ moze tatwy do przeoczenia w czasie zwiedzania
ekspozycji. Mam na mysli nieco ponad trzydziestocentymetrowg
rzezbiarskg karykature Pitsudskiego projektu Adama Siemaszki
zatytutowang Hocki-klocki. Od przodu wida¢ dobrze znang postac
wasatego Dziadka. Z rekach trzyma on jednak, schowany za plecami,
bicz. Wspominam o tej figurce ze wzgledu na jej dwuznacznos¢ —
Marszatek zostat przedstawiony z duzg sympatig, ale jednoczesnie jego
atrybut sugeruje pewien potencjat brutalnosci. Mysle, ze jej wybér do
prezentacji na wystawie dobrze oddaje naszg strategie wystawienniczg
wskazujgcg na potencjat r6znych interpretacji najwazniejszych aktoréw
sceny politycznej Drugiej Rzeczypospolite;j.

Tak samo, jak w przypadku opowiesci o roku 1920, takze i w tej czesci
wystawy siegamy po wypowiedzi bohateréw przedstawianych
wydarzen. Tym razem stworzyliSmy antologie wypowiedzi z debat
sejmowych i publicystycznych dotyczgcych waznych, kontrowersyjnych
tematéw. Dzieki odstuchaniu fragmentow tekstow Zrédtowych
zwiedzajgcy bedg mogli pozna¢ argumenty polemistow oraz przekonac
sie, Zze Owczesne spory i zwigzane z nimi emocje nie sg dalekie od
naszych. Dyskusja o aborcji prowadzona jest caty czas, a kwestie takie,
jak reforma rolna i polityka wobec mniejszo$ci narodowych mogg
skojarzy¢ sie chociazby ze wspoétczesnymi debatami wokét



zaangazowania panstwa w polityke spoteczng i redystrybucje dobr czy
ze sporami o polityke migracyjng. Ten sposéb nawigzywania, cho¢ nie
wprost, do naszych doswiadczen sprawia, ze historia odbierana jest
jako co$ ciekawszego, zywszego, majgcego dla nas wieksze znaczenie
jako punkt odniesienia.

Pod wulkanem

Kolejne czesci galerii Niepodlegta poSwiecone sg aspiracjom do
nowoczesnosci, poszukiwaniom artystycznych form wyrazu
odpowiadajgcych nowej epoce, zréznicowaniu kulturowemu i
narodowemu spoteczenstwa oraz polityce gospodarczej. Narracja
galerii nieuchronnie zmierza jednak w strone kolejnej wojny swiatowe;j.
W ostatnim module pokazujemy stopniowy wzrost napie¢ na arenie
miedzynarodowej, trudng sytuacje geopolityczng i wysitki polskiej
polityki zagranicznej zmierzajgce do zachowania niezaleznosci.

Na samym koncu, juz po podaniu informacji o pakcie Ribbentrop-
Mototow, przenosimy sie jednak na ulice miedzywojennego Krakowa.
Dzieki darowiznie Marka Debowskiego mozemy bowiem zaprezentowaé
unikatowy prywatny materiat filmowy nakrecony pod koniec lat 30.
Ukazuje on sceny z zycia krakowskiej rodziny Michniewskich. Niczym w
starym kinie mozna spojrzeé¢ na sceny z zycia rodzinnego — zabawe z
kilkumiesiecznym dzieckiem, spacery, spotkania w mieszkaniu.
Ostatnie utrwalone momenty to spacer po Plantach, prawdopodobnie z
lata 1939 roku. W przechadzajgcej sie grupie wida¢ mtodego mezczyzne
ubranego w mundur. Film jest jak krucha widokéwka ze Swiata, ktory za
chwile ogarnie pozoga. Jego prezentacja wywota bez watpienia efekt
nostalgii za bezpowrotnie utracong przedwojenng Polskg oraz zapewne
wzruszy poprzez pokazanie intymnego portretu ludzi, ktérzy wkrétce
stracg grunt pod nogami. Wybrali§my go do prezentacji jednak nie



tylko dlatego, Ze to kapitalny materiat pointujgcy przedstawienie
polityki zagranicznej osobistg perspektywg tych, ktérzy zyli w cieniu
narastajgcych napie¢ miedzynarodowych. Sceny z zycia krakowskiej
rodziny doktadajg w naszej narracji kolejng warstwe refleksji nad
doswiadczeniem niepodlegtosci. Jest to ukazanie tego, jak kruchym i
przemijajgcym stanem moze okazac sie suwerennos¢.

Krzysztof Niewiadomski

Krzysztof Niewiadomski — historyk, kierownik Dzialu Programowego
Wystawy Statej Muzeum Historii Polski w Warszawie.
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