Krzysztof Loska: Kurosawa i Szekspir

Kurosawa w mistrzowski sposob tgczy sceny realistyczne z teatralng
inscenizacjg, kompozycje kadru opiera na kontrastach ruchu i
bezruchu, S§wiatta i ciemnosci, w warstwie plastycznej odwotuje sie do
Sredniowiecznego malarstwa — pisze Krzysztof Loska w ,, Teologii
Politycznej co Tydzien”: ,Kurosawa. Wschod kultury”.

Tworczos¢ Akiry Kurosawy, jak zadnego innego autora kina
japoniskiego, od poczgtku cieszyla sie uznaniem zachodnich krytykéw,
ktérzy widzieli w niej nawigzanie do zachodniego humanizmu, cho¢
wyczulenie na problematyke moralng, kwestie indywidualizmu czy
poszukiwania sensu zycia nie wynikato bynajmniej z przyswojenia
obcego systemu wartosci, lecz ze sposobu myslenia przez stulecia
wypracowanego przez filozofow i artystéw japonskich. Nie oznacza to,
ze mtodziencza fascynacja literaturg europejska pozostata bez wpltywu
na pézniejsze poglady rezysera. Ogladajgc ekranizacje sztuk Williama
Szekspira, powinni$my wszak zwréci¢ uwage na to, co dzieje sie z
pierwowzorem literackim wskutek potgczenia tradycji dramatu
elzbietaniskiego z formg teatru japorniskiego. Mechanizm twérczego
przeksztatcenia mozna uchwyci¢ na przyktadzie Tronu we krwi (1957) —
zapewne najbardziej udanej adaptacji Makbeta w historii kina
Swiatowego — z akcjq przeniesiong w epoke szesnastowiecznych wojen
domowych, poprzedzajgcych zjednoczenie kraju pod panowaniem rodu
Tokugawa.



Kurosawa stworzyt epos historyczny wzorowany na przedstawieniach
teatru no, z jego maskami, ruchem scenicznym, rolg choru i
akompaniamentem muzycznym, przy czym nie zrezygnowat z realizmu
nawet w scenach stylizowanych na Sredniowieczne malarstwo tuszowe,
wyrdzniajgcych sie sugestywnoscig i pieknem wizualnym. Przeszto$¢
jest dla japonskiego rezysera kluczem do wspétczesnosci oraz punktem
wyijscia do refleksji nad naturg ludzkg, problemem dobra i zla.
Scenariusz Tronu we krwi jest wierny duchowi dramatu, mimo Ze nie
padajg w nim zadne stowa napisane przez angielskiego dramaturga,
skroceniu ulegly jedynie niektore watki poboczne.

Od pierwszych scen filmu, stuzgcych wprowadzeniu zasadniczych
tematéw i gldwnych postaci dramatu, mozna przekonac¢ sie, w jaki
sposéb Kurosawa zamierza czyta¢ Szekspira, chcgc opowiedziec o
zadzy wladzy, zazdrosci i rywalizacji. Nie chodzi wytgcznie o
odmienno$¢ kontekstu kulturowego, ktéry warunkuje kazdg
interpretacje dzieta sztuki, ani nawet o napiecie miedzy konwencjami
teatralnymi Wschodu i Zachodu, ale o swoiste przetworzenie materiatu,
wejscie w dialog z tekstem, wypracowanie wtasnego jezyka wizualnego
bez uciekania sie do prostych transpozycji i ilustracyjnosci. Kurosawa w
kolejnych filmowych adaptacjach tragedii Szekspira stopniowo
odstepuje od litery dramatu, zmienia wymowe moralng i pozbawia
ludzi niewinnoS$ci, ukazujgc ich mroczng przesztosc i zbrodnicze czyny
popeinione w miodosci.

Japonski Makbet, grany przez Toshird Mifune, ulega zwodniczym
stowom wiedZmy, wierzy w spetnienie przepowiedni gltoszacej, ze
zostanie dowoddcg Fortu Péinocnego i panem na Pajeczym Zamku.
Punkt wyjscia przywodzi na mys$l sytuacje z tragedii antycznej, w ktérej



los cztowieka jest z gory przesadzony. Kurosawa pokazuje swojego
bohatera w taki sposéb, jakby nie catkiem rozumiat on motywacje
swoich uczynkow i dopiero stowa zony (Isuzu Yamada) utwierdzajg go
w zamiarach. Po dokonaniu zbrodni kobieta porusza sie w sposob
charakterystyczny dla aktorow né: idzie posuwistym krokiem, z twarzg
przypominajgca teatralng maske, jakby wykonywata niezwykty taniec.
Scena obtedu jest odegrana zgodnie z konwencjami no, cho¢ tym razem
bohaterka ,zaktada maske” szalonej kobiety, szepczgc o krwi na rekach.

Odniesienia do klasycznego teatru japonskiego nie koriczg sie na
postaci kobiecej, w sekwencji uczty wydanej przez nowego wtadce
pojawiajg sie kilkakrotnie. Chcgc zapewnié rozrywke, gospodarze
zapraszajg aktora, ktory wykonuje krotka farse bedgcg przerywnikiem
miedzy kolejnymi dramatami né w programie wieczoru. Przedstawienie
opowiadajgce o spisku, zdradzie i skrytobdjstwie przerywa wzburzony i
przestraszony wladca, poniewaz wsréd gosci zobaczyt ducha
zamordowanego przyjaciela. Twarz zmartego przypomina maske
odzwierciedlajgcg smutek, zaktadang w spektaklu né przez aktoréw
odtwarzajgcych mtodych arystokratéw lub dowodcéw wojskowych, a
zarazem nawigzuje do popularnych wyobrazen na temat duchéw
szukajgcych zemsty, ubranych na biato, z dtugimi czarnymi wtosami.

Kurosawa w mistrzowski sposob gczy sceny realistyczne z teatralng
inscenizacjg, kompozycje kadru opiera na kontrastach — ruchu i
bezruchu, $wiatta i ciemnosci, w warstwie plastycznej odwotuje sie do
Sredniowiecznego malarstwa, stylizuje sceny batalistyczne na ilustracje
do Opowiesci o ksieciu Genji. Dynamiczny montaz znakomicie oddaje
rytm opowiesci, postacie nie sg charakteryzowane za pomocg stéw, jak
w teatrze elzbietariskim, ale poprzez czyny. Mysli bohateréw nie
poznajemy z wyglaszanych przez nich monologéw, zostajg one



uzewnetrznione przez dziatanie. Nie ma w tym filmie zblizen,
przewazajg plany Srednie i ogélne, ekspresja aktorska nie polega wiec
wylgcznie na mimice twarzy, ale grze catym cialem. Kazdy element
spektaklu zostal precyzyjnie zaplanowany, niczego nie pozostawiono
przypadkowi, konstrukcja fabularna w mniejszym stopniu odpowiada
sztuce Szekspira, w wiekszym za$ koncepcji spektaklu na.

Znacznie mniejszym zainteresowaniem krytykow cieszyla sie
ekranizacja Hamleta, ale tez Z1y spi spokojnie (1960) wyraznie r6zni sie
od pierwowzoru, w dodatku widzowie mogli sie przekonac o
pokrewienstwie z tragedig Szekspira dopiero w potowie filmu.
Kurosawa w istotny sposéb zmienit nie tylko charakterystyke
psychologiczng postaci, ale zasadniczym tematem uczynit problem
korupcji obecnej na styku wielkiej polityki i biznesu, a co za tym idzie
postepujacej deprawacji wladzy i niesprawnos$ci machiny
biurokratycznej. Akcja przeniesiona zostata do powojennej Japonii, nie
rozgrywa sie na dworze krolewskim, ale w wielkiej korporacji.
Bohaterem jest nieSlubny syn jednego z cztonkéw zarzadu, ktérego
niegdys$ zmuszono do popeinienia samobdjstwa. Nishi (Toshird Mifune)
poznaje prawde o $mierci ojca i postanawia wprowadzi¢ w zycie
skomplikowany plan zemsty. Chcgc zdoby¢ zaufanie wiceprezesa firmy,
rozkochuje w sobie i posSlubia jego niepetnosprawng cérke. W
przeciwienstwie do Hamleta, Nishi jest malomowny i zdecydowany, nie
skupia sie na rozmyslaniach. Kurosawa nie tylko uwspétczesnit
Hamleta, ale wpisal go w poetyke filmu czarnego i skorzystat ze
schematéw narracyjnych thrillera detektywistycznego. Nie chodzito o
uatrakcyjnienie widowiska, ale znalezienie struktury fabularnej
wystarczajgco nosnej dla udzwigniecia tematyki politycznej i dramatu
egzystencjalnego. Autor pragnat pokazac cztowieka samotnie
walczgcego z bezdusznym systemem, ktory w swym postepowaniu nie
kieruje sie pobudkami idealistycznymi, ale checig odwetu.



Od potowy lat siedemdziesigtych sedziwy rezyser przygotowywat sie do
nakrecenia filmu, ktory stanowitby zwienczenie jego artystycznej
kariery, wszelako klopoty osobiste i trudnosci ze zdobyciem pieniedzy
potrzebnych na kosztowng produkcje sprawity, ze do realizacji Ran
(1985) przystgpit dopiero w lipcu 1983 roku, zdjecia zas ukonczyt blisko
dwa lata pdézZniej. Scenariusz oparty zostat na motywach zaczerpnietych
z Krdla Leara, zmianie ulegla jedynie pte¢ dzieci sedziwego wtadcy.
Pierwsze sceny nie rozgrywajg sie w patacu krélewskim, jak u
Szekspira, lecz pod gotym niebem. Hidetora (Tatsuya Nakadai) wydaje
uczte, na ktorg zaprasza trzech synéw, by oznajmic im, ze zamierza
abdykowac i przekazac¢ wtadze nad gtéwnym zamkiem pierworodnemu,
pozostate dwa zamki zapisuje za§ mtodszym synom, by wspierali brata.

Odmienna sceneria i jezyk, jakim postugujg sie bohaterowie filmu, nie
przystania wyraznego podobienistwa do poczgtkowych fragmentow
tragedii Szekspira, z tg wszak rdéznicg, ze Kurosawa postanowit
obdarzy¢ sedziwego bohatera przesztoscig i przenie$¢ w historyczne
czasy wojen domowych. Rezyser powtarzat wielokrotnie w wywiadach,
ze w dramacie Szekspira zaciekawito go to, czego w nim brakowato,
czyli wyjasnienia przyczyn nieszczescia — zta i nieprawosci, ktorych
dopuscit sie wtadca. Wbrew pozorom nie interesuje go wytgcznie
tragedia pojedynczego cztowieka, ale rozktad porzgdku spotecznego i
upadek wszelkich wartosci. Wiezi rodzinne okazujg sie kruche w
Swiecie zdrady i przemocy, o czym przekonuje sie wtadca w pierwszych
dniach po abdykacji, kiedy to na scene wkracza gtéwna antagonistka
dramatu, zona najstarszego syna. Kaede (Mieko Harada) przypomina
ducha zemsty z opowiesSci niesamowitych — istote drapiezng i
wyrachowang, wykorzystujgcg atrakcyjnos¢ seksualng do uwodzenia
mezczyzn i prowadzenia ich do zguby. Demoniczna natura postaci
kobiecej ma zZrddta nie tyle w dramacie elzbietanskim, ile w klasycznym



teatrze no i japonskiej mitologii — uciele$nia zaborczos¢, zazdrosé,
zaslepienie i pozadliwos¢. Jej przeciwienistwem jest zona mtodszego
syna, ktéra uosabia gotowos¢ do przebaczenia i wyrzeczenia sie zemsty.

Mroczna tonacja koncowych fragmentéw filmu, znacznie bardziej
przygnebiajgca niz w sztuce Szekspira, zostaje do pewnego stopnia
ztagodzona przez religijne odniesienia, zapowiedZ pogodzenia sie z
przemijaniem wszechrzeczy i kruchoscig ludzkiego istnienia.
Symbolika buddyjska nie stoi bynajmniej w sprzecznosci z tekstem
tragedii, Kurosawa siega bowiem do pierwszej sceny Krdla Leara, w
ktérej tytutlowy bohater wypowiada znaczgce stowa: ,Luk jest napiety,
nie wchodz w droge strzale”. Luk i strzata nie sg wylgcznie narzedziami
Smierci, orezem w walce, majg tez odmienne konotacje, wskazujg na
poczatek drogi ku o$wieceniu, symbolizujg wiedze i konsekwencje w
poszukiwaniu prawdziwej Sciezki zycia.

Zakonczenie filmu nie jest tak przygnebiajgce, jak uwaza wiekszos¢
krytykéw, piszacych o apokaliptycznej wymowie dzieta bedgcego
alegorig chaosu (taki jest zresztg oryginalny tytut filmu). Niewgtpliwie
Kurosawa pesymistycznie ocenia S$wiat wspotczesny, nie daje
pocieszenia, widzi upadek wartosci i rozktad porzadku spotecznego, ale
mimo to zachowuje resztki wiary, gdy méwi o swoim filmie: ,,Samotny
Slepiec ucielesnia istote cztowieczenstwa. Czujemy sie zagubieni, nie
wiemy, kogo prosic¢ o opieke. W ostatniej scenie zamierzatem
powiedzie¢, ze nie powinni$my liczy¢ wytgcznie na pomoc bogéw, ale
przyjg¢ odpowiedzialnos¢ za wlasne czyny. Mo6j film nie jest wyrazem
rozpaczy, lecz raczej ostrzezeniem”.
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