[RELACJA + ZDJECIA] Krzysztof Kieslowski.
Intuicja, los, transcendencja

Ktore z twarzy polskiego rezysera sg nam najblizsze? Ktére wyrazne, a
ktére nieostre? Gdzie stanowi dla nas zywe Zrddto inspiracji, a gdzie
jedynie §wiadectwo burzliwej historii? Odpowiedzi na te pytania
dostarczyto spotkanie w redakcji Teologii Politycznej, w ktorym wzieli
udziat Lukasz Jasina, Piotr Kletowski oraz Mateusz Werner. Dyskusje
poprowadzit Mikotaj Rajkowski.

Spotkanie miato miejsce we wtorek, 26 maja a asumptem do rozmowy
byt numer Teologii Politycznej Co Tydzien [519]: Kieslowski. Anatomia
przypadku.

Krzysztof Kieslowski, wedle wielu opinii, jest jednym z
najpopularniejszych, jesli nie najpopularniejszym polskim rezyserem.
Czy za jego rozpoznawalnoscig stoi uniwersalizm jego kina, czy moze
jest on, w jakims sensie, populistg? Piotr Kletowski wskazat na
trudnosci w odpowiedzi na te pytania — w tworczo$ci rezysera rozréznia
sie bowiem dwa etapy: przenikliwego kina dokumentalnego oraz kina
kreacyjnego. Ktory z tych okreséw jest zatem wazniejszy? Odpowiedz
komplikujg dodatkowo jego inne oblicza — gleboko humanistyczne,
wrazliwe na dramaty ludzkiej egzystencji, kogos, kto krytykowany byt
za ubieranie wzniostych tresci w zbyt prostg forme. Trudno zatem
mowic o spojnosci w kinie Kie§lowskiego. Jego sukces obrazuje, dodat
Mateusz Werner, nie tyle problemy produkcji kinowej, ale problemy
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dystrybucji. Filmy Kieslowskiego miaty szczescie trafi¢ do kin
zachodnich, gdzie mogty by¢ swobodnie dystrybuowane, na skale
wcze$niej nieznang w Europie Wschodniej. Zainteresowanie jego
filmami wpisato sie takze w szerszy trend zainteresowania zyciem za
zelazng kurtyna. Fakt ten nie umniejsza jednak wartos$ci artystycznej
kina Kieslowskiego — krytycy filmowi potrafili doceni¢ zwtaszcza
twérczos¢ dokumentalng rezysera.

Lata 90., co podkreslit L.ukasz Jasina, obfitujg w wielkg mode na
Kieslowskiego. Moda ta odbila sie na recepcji rezysera, gdyz zaczela
obejmowac przede wszystkim Dekalogi jego filmy

zagraniczne. Wlasnie ta ograniczona recepcja doprowadzita pdzniej do
zepchniecia go z piedestatu, bez wzgledu na to, ze do dzisiejszego dnia
pozostaje najistotniejszym punktem odniesienia dla promocji polskiej
kultury za granicg. Stwarza to okazje do ponownego odkrywania kina
Kieslowskiego — zwlaszcza jego filmoéw dokumentalnych, fenomenalnie
prezentujgcych polskie lata 70. i 80. w sposéb niezwykle oryginalny.

Przeczytaj takze: Cichocki, Gawin, Karlowicz o Krzysztofie
Kieslowskim

Na Kieslowskiego mozna spojrzeé takze jak na ,rzemieslnika
filmowego”. Wielu rezyseréw bowiem podporzgdkowuje srodki
artystyczne samej historii, tymczasem tworca ten potrafit
eksperymentowac z forma, narracjg, ale takze zdjeciami — jak chociazby
w Dekalogu, gdzie o oprawe wizualng kazdego odcinka dbata inna
osoba. Z jednej strony byt wiec eksperymentatorem-fachowcem, z
drugiej zas filmowym erudytg — ogladat filmy klasyczne, potrafigc
tworczo wykorzystaé zabiegi takich twércow jak Bergman czy Friedkin.
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Wyjatkowosc¢ KieSlowskiego na tle polskiego kina, co podkreslit
Mateusz Werner, polega takze na wypracowanej teorii filmu.
Przystepowat do swojej kariery juz jako autor pracy magisterskiej Film
dokumentalny a rzeczywistosc. Ta kilkunastostronicowa praca
zawierata niebywale erudycyjne i samodzielne poglady, ktére
konsekwentnie realizowat w swojej twérczosci. Reprezentowal on w
niej tzw. szkote ,,cierpliwego oka” i ,wiary w rzeczywisto$¢”, a takze
pokory wobec drugiego cztowieka, w ktorego zycie autor filmu
dokumentalnego wkraczat z kamerg. Problemy teoretyczne byly takze
przyczyng porzucenia przez KieSlowskiego kina dokumentalnego.
Zaobserwowat on w pewnym momencie co$, co nazwa¢ mozna
»paradoksem Heisenberga” w kinematografii — ingerencja obserwatora-
kamerzysty nie pozwala na filmowe przedstawienie rzeczywistosci
taka, jaka jest.



Kieslowski byt ponadto niezwykle wrazliwy, jak chociazby w filmie Bez
kornca, na zmystowos¢ i, paradoksalnie, im blizej byt cielesnosci, tym
bardziej zblizat sie do odkrywania jej duchowego wymiaru. L.3czyto go
to z duchowoscig judeochrzescijariskg, a nawet kabalistyczng.
Niedookreslonos¢ tej duchowosci — niejednoznaczne podejscie do
wiary, eksponujgce watpliwosci wobec niej — stanowi jej wielkg site.
Postawa ta, jak dodat Mateusz Werner, bliska byta filozoficznej
postawie Leszka Kotakowskiego z Obecnosci mitu. Polski filozof zdawat
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sobie sprawe z ,nieredukowalnej potrzeby metafizycznej”. Nie
popchneto go to w kierunku fideizmu, jak chociazby Czestawa Mitosza
z Ziemi Ulro, ale jednocze$nie podkreslat niemoznos¢ ucieczki od
najwazniejszych zagadnien duchowych, z ktérymi kazdy cztowiek musi
sie zmierzy¢. Podobnie, Kieslowski darzy sfere metafizyki niezwyklym
szacunkiem; docenia jej tremendum i podkre$la warto$¢ milczgcej
kontemplacji, wyrdzniajgc sie tym samym na tle wspotczesnego mu
srodowiska filmowego.

Za tg wrazliwoscig, jak zasugerowat Piotr Kletowski, sta¢ mogta obecna
w jego biografii $mier¢, dotykajgca jego bliskich. Niemalze kazdy jego
film dotyczy wlasnie Smierci i tego, jak wptywa ona na caty porzadek
ludzkiego zycia. Smutek, cechujgcy samego rezysera, odzwierciedlony
jest w jego twdrczosci w gltebokim braku akceptacji skonczonosci
cztowieka.
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