Krzysztof Gombin: Jak patrze¢ na portret
trumienny (czytajgc staropolskie teksty)

Wyjatkowa na tle praktyki europejskiej wystawno$¢ staropolskich
pogrzebow wynikata jednak przede wszystkim z faktu, iz stawaty sie
one okazjg do gloryfikacji wszystkich krewnych zmartego, ktéry w
chwili zgonu zaczynat by¢ swoistym tgcznikiem miedzy pokoleniami,
zaréwno tymi z wiecznosci, jak i doczesnymi — rod postrzegano bowiem
jako wspolnote tych ktorzy byli, ktérzy sg i ktorzy bedg. Portret
odgrywat tu role zasadniczg, wokét niego w sposdb symboliczny
koncentrowata sie owa wspodlnota — pisze Krzysztof Gombin w ,, Teologii
Politycznej Co Tydzien”: ,Uwiecznieni. Portret trumienny i castrum
doloris”.

Przedmiotem niniejszych rozwazan jest zjawisko artystyczne bedace
fenomenem artystycznym nowozytnej Rzeczypospolitej. Obecnie jego
genezy najczesciej upatruje sie w dekoracjach szesnastowiecznych
sarkofagdow, wczesniej widziano jg w chorggwiach pogrzebowych lub w
antycznych podobiznach zmartych wyobrazanych na okragtych
tarczach (imago clipeata). Portret trumienny powstawat gtéwnie w
technice olejnej, na blasze cynkowej, miedzianej lub srebrnej, cho¢
sporadycznie jako podobrazie stosowano drewno i pt6tno. Konterfekty
miaty z reguly ksztalt szeScioboku, dostosowanego ksztattem do
przekroju trumny, do ktérej krétszego boku bylty przymocowywane.
Niekiedy przybieraty ksztalt oSmioboku, prostokata, owalu lub kota.
Ograniczaty sie do ukazania glowy z niewielkg czescig popiersia,
ukazywanym najcze$ciej na gtadkim, neutralnym tle, czasem z



dodanymi herbami i krotkimi inskrypcjami, dgzgc zawsze do realizmu
ukazywanych postaci, tak aby nie byto problemu z rozpoznaniem
modela. Zjawisko podlegato pewnej ewolucji stylistycznej od zgodnego
z naturg ukazywania osoby portretowanej, malowanej szerokg
impastowg fakturg, do uksztattowanego po potowie XVII w.
specyficznego kanonu, przejawiajgcego sie w silnie zaznaczonym
konturze i swoistej syntezie w ukazywaniu portretowanej postaci —
przy twarzy en trois-quatre, nos pokazywany byt z profilu lub niemal z
profilu, ucho silnie zaznaczone i przesuniete niemal na policzek.

Malarstwo da sie oczywiscie postrzegac jedynie w kategoriach
estetycznych, mozna je jednak takze rozpatrywac w szerokim spektrum
obyczajowym epoki. W tym przypadku kontekst stowny, w ktérym
funkcjonowato, ma zasadnicze znaczenie. Dotyczy to zwtaszcza sztuki
nowozytnej. Wszak wtedy wtasnie narodzita sie emblematyka,
literacko-obrazowa kompozycja, w ktérej wiasnie obraz (imago, pictura,
icon) uzupekiaty przekazy tekstowe, zawarte w inskrypcji (zwanej tez
sentencjg, lemmag lub mottem) oraz subskrypcji. Ponizej, w kontekscie
portretu trumiennego, pokazane zostanie kilka aspektow dotyczgcych
relacji obraz - stowo.

Trumienny konterfekt byl integralnie zwigzany z uroczysto$ciami
pogrzebowymi, tworzgcymi w czasach staropolskich teatrum, w ktérym
stowo i obraz stanowily réwnorzedne elementy przedstawienia.
Bernard O'Connor, irlandzki lekarz przebywajgcy pod koniec XVII w. na
dworze kréla Jana III Sobieskiego, opisujgc w swej Historii Polski
ceremoniat funeralny éwczesnej Rzeczypospolitej, podkreslatl, iz
bardziej przypomina on uroczystosci triumfalne niz pochowki. Z
pozoru mogtoby wydawac sie to czyms$ oczywistym. Dla chrze$cijanina
Smier¢ to przeciez przej$cie do Swiata wiecznego, czyli zwycieskie



zakonczenie ziemskiej podrézy, podczas ktorej walka ze ztem i
przeciwnos$ciami losu bywa na porzadku dziennym, jak czytamy w
kazaniu jezuity Stefana Szczanieckiego wygtoszonym w 1700 r., na
pogrzebie Antoniny Lackiej: ,,...Smier¢ sama pewnym jest na lepszy
zywot odrodzeniem, to u nas paradoxum, lubo nas tego i wiara i rozum
uczy ...”. Elementy apoteozy zmartego byly oczywiscie obecne podczas
ceremonii funeralnych w catej 6wczesnej Europie. Wyjgtkowa na tle
praktyki europejskiej wystawnos$é staropolskich pogrzebdéw wynikata
jednak przede wszystkim z faktu, iz stawaty sie one okazjg do
gloryfikacji wszystkich krewnych zmartego, ktéry w chwili zgonu
zaczynat by¢ swoistym tgcznikiem miedzy pokoleniami, zaréwno tymi z
wieczno$ci, jak i doczesnymi - réd postrzegano bowiem jako wspdélnote
tych ktorzy byli, ktérzy sg i ktorzy bedg. Portret odgrywat tu role
zasadniczg, wokét niego w sposdb symboliczny koncentrowata sie owa

wspolnota.
Staropolskie malarstwo jako Uroczystosciom
podstawowe kryterium oceny pogrzebowym

estetycznej przyjmowato towarzyszyta

. rozbudowana oprawa
walory mimetyczne i
artystyczna. Wsrod
dekoracji
wypekiajgcych
koscioty zamieszczano liczne teksty emblematyczne bedgce aluzjg do
przemijania i Smierci, najczesciej wykorzystujgce koncepty zwigzane z
herbami zmartych. Centralne miejsce rezerwowano oczywiscie dla
wizerunku nieboszczyka, akcentujgc niejednokrotnie sam moment
przejscia z jednego $wiata do drugiego, tak jak na przyktad podczas
pogrzebu towczyni wschowskiej Zofii Gorzynskiej (1761), ktérego
oprawe artystyczng znamy dzieki szkicownikowi ks. Benedykta
Roszkowskiego. Na katafalku umieszczona byta figura przedstawiajgca



Smier¢ przemalowujgcg portret nieboszczki — jak informowat napis —
»Zywg twarz jasnie o§wieconej fowczyni na twarz trupig”. Podczas
uroczystosci wyglaszano rzecz jasna kazania, czesto potem drukowane,
a wiec znane do dzi$. Sg one nader cennym zrédtem do badan
staropolskiej mentalnosci. Rozwijano w nich zawarte w
emblematycznych dekoracjach koncepty zwigzane ze $§miercig. Zgodnie
z obowigzujgcg wtedy konwencjg przypominano takze zastugi zmartego
i jego krewnych. Byly jednak kazania réwniez swiadectwem wrazliwosci
artystycznej oraz wyobrazni plastycznej ich twoércow. Stowa niektérych
kaznodziejéw pozwalajg zrozumiec, jak odbierano wowczas portrety
trumienne. Staropolskie malarstwo jako podstawowe kryterium oceny
estetycznej przyjmowato walory mimetyczne. Doskonale pamietano
wowczas i wielokrotnie odwotywano sie do antycznych przekazow
Pliniusza o Zeuskisie i Parrazjosie konkurujgcych miedzy sobg o miano
najlepszego malarza (Zeuksis jak wiadomo namalowat winogrona, do
ktérych zleciaty sie ptaki, a zwycieski Parrazjos kurtyne, ktorg za
rzeczywistg uznat sam Zeuksis). ,,Jak zywy” to najwiekszy komplement,
jakim portret mégt obdarzy¢ 6wczesny polski szlachcic. Stad tak silne
tendencje do realizmu w przedstawieniach trumiennych, stosowanie
przy tym specyficznego kanonu, polegajgcego na syntetycznym
pokazaniu oblicza, z tendencjami tymi wcale sie nie ktécito. Niezbyt
wybitnym artystom dos$¢ czesto zdarzato sie zresztg przekraczad,
zapewne zupelnie nie§wiadomie, granice miedzy wiernym
nasladownictwem a karykaturg.

Mamy sporo staropolskich relacji potwierdzajgcych éwczesne
przekonanie, iz zaden najdoskonalszy nawet obraz, nie jest w stanie
doréwnacé przedstawianemu oryginatowi. Takie podejscie nie dotyczyto
zresztg jedynie malarstwa trumiennego. Przytoczmy najbardziej chyba
przekonujgcy przyktad J6zefa Domaniewskiego, ktory w Bycie
ziemianiskim i bycie miejsckim pisat: ,,Gdzie siedzg jako w



ciemnicy/okarani niewolnicy/Na $cianach tylko malujg/W czym wielkg
ucieche czujg/Gory tgki, lasy gaje/Pola i ich urodzaje/ Bydta, konie,
owce, woty/ Folwarki, gumna, stodoty/A my to na jawi mamy/Wszystko,
czego pozgdamy”). Musial by¢ wiec i portret trumienny postrzegany
przez wspotczesnych jako swoisty substytut znajdujgcego sie w trumnie
modela. Ale nie tylko. Stawatl sie jednocze$nie cieniem zmartego,
niedoskonalym dwuwymiarowym mirazem. Doskonale ujgt to we
wspomnianym juz powyzej kazaniu Stefan Szczaniecki: ,Ja tak
rozumiem, ze to tu w niebie, juz z Bogiem krélujgcy obywatele
niebiescy, a przedtem ziemscy, pokazac chcieli, Ze oni to daleko teraz o
Swiecie i Zyciu naszym (...) inaczej sadzg niz my, ba i niz oni sami gdy
tu na $wiecie byli (...) Owe zybety i pudra, malowidta, wszystko to proch
Smiertelny (...) Zgota obrazek to malowany wzgledem samej zywej
osoby, ciel to wzgledem samego drzewa, zycie i Smier¢ doczesna
wzgledem zycia wiecznego”. W przypadku portretu trumiennego,
ukazujgcego zmartego, ten sposOb postrzegania sztuki zyskiwal wiec
wyjatkowy wymiar. Tym nalezy zapewne ttumaczy¢ (poza oczywiscie
przyczynami spoteczno-ekonomicznymi) zjawisko wyparcia przez
portret trumienny pojawiajgcego sie na pogrzebach, w postaci rycerza
na koniu, sobowtéra zmartego. Dla porzgdku wypada przy tym
zaznaczy¢, ze z wojownikow na koniach catkowicie nie zrezygnowano
(o ich obecnosci na pogrzebie hetmana Jozefa Potockiego w potowie
XVIII w. wspomina w pamietnikach Franciszek Karpinski). Z
metaforycznego punktu widzenia portret znacznie lepiej niz sobowtoér
nadawat sie wiec do teatralnej oprawy pogrzebu, podczas ktorego
portret postrzegano jako cienl, dwuwymiarowg iluzje tego, ktory byt juz
po drugiej stronie w doskonatym, wiecznym $wiecie. W grafikach
ilustrujgcych pogrzebowe druczki, do$¢ specyficzne staropolskie
pamigtki z pogrzebu, czesto widaé to przeciwstawienie. W tego typu
rycinach trumna z przytwierdzonym do niej portretem, umieszczona
we wnetrzu koscielnym, znajduje sie najcze$ciej w dolnej czesci
kompozycji, w gérnej zas mamy symboliczne niebo, niejednokrotnie ze



znajdujgcg sie tam juz postacig osoby zmartej. Dodaé¢ warto, ze
zaswiaty majg tu czesto antyczny, mitologiczny wrecz sztafaz,
nakre$lony stowami starozytnych poetéw (Wergiliusza, Owidiusza,
Stacjusza czy Marcjalisa). Stajg sie Polami Elizejskimi, albo po prostu
lasem, tgkg, przystanig, opisanymi za pomocg cytatow z bukolicznej
poezji rzymskiej. Wybor miejsca alegorycznego spoczynku najczesciej
zalezat od godet herbowych umartych.

Kaznodzieje niejednokrotnie W kazaniach

podejmowali swoistg wielokrotnie
stosowano koncept

wykorzystujgcy
sztuki plastyczne —

rywalizacje z malarzami takze
tworzgcymi konterfekty

zyciorys osoby

zmartej
przedstawiano jako portret, a jej antenatéw prezentowano jako galerie
portretowg przodkéw. Co znamienne, kaznodzieje niejednokrotnie
podejmowali swoistg rywalizacje z malarzami takze tworzgcymi
konterfekty. Jak mowit w 1728 r. Gabriel Bogdanski na pogrzebie
Heleny Letowskiej: ,Wiec wystawiam zywy Obraz ktéry niesuptelnemi
w sztuce swojej Apellesa, ani zwodzgcego wzrok Stworzenia
Kunsztownego Zeuxisa adumbruje Kolorami (...)” (wiele méwi w tym
przypadku sam tytul kazania: Konterfekt prawdziwy Wielmozney S.p.
Iey Mosci Paniey Heleny Ostatniey z Rytwian Zborowskich Letowskiej
Wysokiego Urodzenia, Heroicznych Cnét y Swigtobliwego zycia,
drogiemi farbami Adumbrowany...). W tej samej wypowiedzi
Bogdanski podkreslat iz ,cnét y wysokiego urodzenia, prawdziwych
przybrawszy koloréw, podobna konterfektowac¢ osobe”. W analogiczny
sposOb méwito i pisato wowczas wielu innych, choéby jezuicki
kaznodzieja Wojciech Zabielski na pogrzebach Jana Tarty, czy tez
Jerzego Potockiego. Na tym ostatnim (1747) Zabielski, kreslgc



wizerunki przodkéw zmartego, méwit: ,Przeto stawni owi Rzymianie,
od ktorych i do nas wiele pieknego dokumentéw zycia sptyneto, zawsze
w zwyczaju mieli, sale i patace swoje w obrazy antenatéw stroic (...)
przez co pokazywali, jak ktory godnie i chwalebnie zyli; wiele za to i
urodzeniu byli powinni, czescig zZeby pewnie takiej sposobnosci do
dziet ktére po sobie zostawili, moze nie mieli, gdyby sie byli nizej i
ubodzej urodzili. CzeScig, ze wielka to do cnoty i zastug pobudka,
przyktady i pochwaty antenatéw”. Zdarzatlo sie, iz po pogrzebach
portrety trumienne trafiaty na Sciany kaplic rodowych i wowczas ich
odbior byt istotnie podobny do tego, jaki miaty konterfekty w
patacowych galeriach portretowych.

Los portretéw trumiennych bywat rozmaity, czes¢ trafiata z trumng do
krypt, inne byly przetapiane na kruszec. Niektore wtornie umieszczano
w epitafiach, a wtedy zaczynaty by¢ odbierane w kontekscie
epitafijnych inskrypcji. W ten sposéb zmarly symbolicznie trwat w
przestrzeni liturgicznej koScielnego wnetrza. Jest jednak jedna cecha
wspélna zachowanych trumiennych konterfektéw — szybko stawaty sie
artefaktami, przypominajgcymi nie tylko o osobie, ktéra odeszta do
wiecznosci, ale w sposdb bardziej uniwersalny, takze o przemijalnym
Swiecie, uzupekniajgc tym samym przekaz niejednego staropolskiego
tekstu poswieconego tematyce wanitatywnej.

prof. Krzysztof Gombin

Grafika: Castrum doloris prezentowany w Muzeum Ziemi
Miedzyrzeckiej im. Alfa Kowalskiego w Miedzyrzeczu, fot. £. Bednaruk
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