Krystyna Czerni: ,,Wiecej pociggal mnie
czlowiek”. Tadeusza Makowskiego trzy obrazy

We wszystkich swych ,kubistycznych” obrazach Makowski pozostaje
wierny rzeczywistosci, nigdy nie doprowadza do ostatecznego
»rozbicia” przedmiotu, rozsypania formy. Dlatego ptétna te nazwano
,0sobistymi etiudami na temat kubizmu”. Etiudami, w ktérych malarz
wcigz respektuje prawa glebi, tréjwymiarowej przestrzeni,
Swiattocienia; w ktorych nie chce i nie moze zapomnie¢ o naturze —
przeczytaj w ,, Teologii Politycznej Co Tydzien\” analizy obrazow
Tadeusza Makowskiego autorstwa Krystyny Czerni.

Pejzaz z doh;:ami (1917)



Przyjazd Makowskiego do Paryza zbiega sie u czasie z narodzinami
kubizmu. W 1908 roku Picasso i Braque malujg pierwsze kubistyczne
pejzaze, ktore Makowski oglgda w galerii Kahnweilera. Jednak
decydujgce znaczenie majg dla niego spotkania w pracowni Le
Fauconniera na Montparnasse, gdzie awangardowi poeci i malarze
dyskutujg teoretyczne zatozenia nowej doktryny. W latach 1912-1913
Makowski maluje kilkanascie obrazéw najblizszych estetycznej teorii,
ktérg tak ttumaczy dziennikarzowi: ,,Kubista sprowadza [forme] do
podstawy prymitywnej: trojkgta, czworoboku, kata, szescianu,
ostrostupa, graniastostupa lub kuli. Nie jest to bynajmniej wymystem,
chcacy widzie¢ te prawa w przyrodzie znajdzie je wszedzie, poczagwszy
od krysztatu gorskiego, a skonczywszy na cztowieku lub pejzazu —
wszystko utozone dlonig Tworcy w pewien system...”

Stowo ,krysztal" nie pada tutaj przypadkowo, jest nawet w pewnym
sensie kluczowe — wida¢ to wyraznie w Pejzazu z domami.

Obraz przedstawia grupe wiejskich zabudowan, typowych dla
bretonskiej architektury: niskie, przysadziste chaty z lupkéw, kamienne
murki, granitowe chodniki. Domy widziane sg z gory, jakby z
wzniesienia — dlatego wypelniajg niemal calg przestrzen obrazu.
Wyrazne krawedzie bryt, ciemne linie oddzielajgce $ciany i potacie
dachu, dziejg zdecydowanie ptaszczyzne ptdtna na sie¢ trojkagtéw, dajgc
wrazenie geometrycznej uktadanki. Wytworna szaro-brunatno-ruda
gama barwna nie ma nic z monotonni; poszczegélne ,, segmenty”
kompozycji zestawione sg naprzemiennie, na zasadzie kontrastu — co
tworzy sugestie ostrego Swiattocienia. W konstrukcji obrazu na
pierwszy rzut oka uderza sktonno$¢ malarza do katow ostrych,
pryzmatycznych zataman ptaszczyzny, gwiazdzistych wigzek linii.
Nawet promien storica padajgcy na jeden z domow rozbtyska pod
kominem na ksztatt gwiazdy. Dachy chat, przez ktére przeswituja tylne
krawedzie budynkow, sg jakby zbudowane z przezroczystych, szklanych
tafli, mozna im zajrze¢ do srodka. Poréwnanie z budowg krysztatu jest
uderzajgco trafne.

We wszystkich swych ,,kubistycznych” obrazach Makowski pozostaje
wierny rzeczywistosci, nigdy nie doprowadza do ostatecznego
»rozbicia” przedmiotu, rozsypania formy. Dlatego ptétna te nazwano



,0sobistymi etiudami na temat kubizmu”. Etiudami, w ktérych malarz
wcigz respektuje prawa glebi, tréjwymiarowej przestrzeni,
Swiattocienia; w ktérych nie chce i nie moze zapomnie¢ o naturze.
Kubizm jest dla niego tylko krétkim etapem, przystankiem w dalszej
drodze. ,Wzigwszy z kubizmu wszystko, co wydawato mi sie dobre -
wspomni po latach — odsungtem sie. Wiecej pociggat mnie cztowiek”.

EEE

Maskarada (1928)

Metafora teatru jako zycia towarzyszy tej dyscyplinie sztuki od samych
poczatkow. Tragedie antyczne, teatr szekspirowski — byty zwierciadtem,
pokazywatly widzom jak zy¢, demaskujgc ich przywary i cnoty. Przelom
stuleci odrodzit tradycje teatru ludycznego, w czasach Makowskiego
wcigz trwa, zapoczgtkowana przez paryskg cyganerie korica wieku,
moda na cyrk, kabaret, teatr bulwarowy. ,Bylem wczoraj w Cirque
Medrano w towarzystwie moich przyjaciot — notuje malarz — Dziwny



Swiat. Dziwna tragedia pokryta wesotos$cig”. Jego zainteresowanie
teatrem siega zresztg czasow krakowskich, gdy projektowat dekoracje i
kukietki do szopki Zielonego Balonika.

W malarstwie Makowskiego temat teatru zjawia sie po raz pierwszy w
Maskaradzie, gdzie dodatkowym wzmocnieniem metafory jest poetyka
karnawatu i fakt odgrywania spektaklu-parady przez dzieci. Ich
kolorowe kostiumy: maski, spiczaste czapki i nosy, bibutkowe kryzy,
papierowe korony, bluzy pajacéw z czerwonymi pomponami —
nawigzujg do konwencji comedii dell’arte — wtoskich, ludowych
widowisk scenicznych. Popularnos$c tej tradycji ptyneta z niezmiennego
repertuaru postaci, odgrywajgcych typowe, ustalone sytuacje
dramaturgiczne. Bohaterowie komedii dell’arte: ztosliwy Arlekin, stary
Pantalone, btazen Pulcinella, Pierrot marzyciel, nadobna Kolombina -
walczg i ktdcg sie ze sobg, rywalizujgc o wzgledy, odtwarzajgc
mechanizmy i uczucia realnego §wiata. W Maskaradzie mali aktorzy
staneli zwartg grupg formujgc pochdd, lub ustawiajgc sie do uktonow:
Doklejone wgsy domalowane rumience sugerujg nastréj, wesotej
zabawy.

Jednak okragte, Swidrujgce oczka podobne do szklanych paciorkéw,
mate usta ztozone w grymas przestrachu i zdziwienia — sugerujg ,,drugie
dno”, jakie$ niewesote kulisy karnawatlowej przebieranki. Jak zawsze u
Makowskiego — takze i ten obraz jest starannie zakomponowany,
okragte buzie dzieci, kuliste pompony, spiczaste czapki i trojkgtne nosy,
uktadajg sie naprzemiennie, szczelnie wypelniajgc przestrzen obrazu.
Subtelna, pastelowa gama barwna (delikatne fiolety i r6ze, przebielone
blekity, oliwkowa zielen) ma tutaj blady, metaliczny potysk. Wszystkie
postaci tong w blasku srebrzystej poswiaty (a moze Swiatetl teatralnej
rampy). Aktorzy z Maskarady — mimo groteskowych masek — majg
jeszcze wyrazne, ludzkie cechy. Proces syntezy formy i transformacji
dziecka w marionetke — postepuje nieubtaganie. W Teatrze dzieciecym
bohaterami sg juz drewniane kukietki: stojg ciasnym szpalerem, przy
odstonietej kurtynie, dzierzgc chorggiewki. Ale nawet te wystrugane z
klockow, zakryte maskami figurki — wcigz zachowujg jakze ludzkie gesty
i spojrzenia.



Dgieci Z trbniem (1929)

Na wszystkich etapach artystycznego rozwoju Makowski Zzywo
interesuje sie kulturg ludows. Jego szkicowniki pelne sg przerysow i
kopii — notuje wzory wycinanek, motywy snycerskie, desenie z
malowanych skrzyn. Kiedy pod koniec zycia, w poetyckim Credo spisuje
artystyczne ,,dtugi” — na pierwszym miejscu dziekuje ,,Mojej ojczyZnie i
jej tak ciekawej sztuce ludowej”. Ilustrujgc Pastoratki Tytusa
Czyzewskiego — pelng garscig czerpie z dekoracyjnych wzoréow sztuki
Podhala. Jego drzeworyty ciete grubg, prymitywng linig; ich zartobliwa,
naiwna stylizacja, antropomorfizacja zwierzgt — idealnie oddaje klimat
goralskich jasetek, polskich koled i kantyczek. Pamiec¢ wiejskich
obrzedow towarzyszy Makowskiemu takze we Francji, gdzie duzo lepiej
czuje sie wsrdd ludzi prostych, w Srodowisku ubogiej prowincji. Na
szczeg0llng uwage zastugujg obrazy bedgce ludowg interpretacjg scen
maskaradowych. Takie ptétna jak Zapusty, Ttusty czwartek, Mi-Caréme
czy Dzieci z turoniem sg zwigzane zarowno z polskim folklorem, jak i
regionalnym, francuskim obyczajem.



Dzieci z turoniem to jeden z najpiekniejszych obrazéw Makowskiego.
Grupa sze$ciu matych kolednikéw rusza w swigteczny pochdd ze swoimi
zwierzetami, zostawiajgc za sobg choinke w blasku §wiec. Na przedzie
troje maluchéw tuli do siebie drewniane ptaki — dzieciota, biatego
bociana i czerwonego kogutka. Z tytu wieksi chtopcy dzwigajg duze
kukty — turonia i chyba wilka. W tej kompozycji trojkatow, kot, stozkdw i
walcow, zawarty jest niezwykly tadunek poezji i liryzmu. Moze to klimat
Swigtecznej nostalgii i nastrojowa, srebrzysto-ztota poswiata, a moze
czutos$é, z jaka dzieci obejmujg swe zabawki — powoduje, ze obraz oglada
sie ze wzruszeniem. Doskonale tez widac¢ jak wytrawnym kolorystg byt
Makowski. Dzieci z turoniem to prawdziwa barwna symfonia:
tajemnicze, mosiezne brazy, ztotawe beze, migotliwe szarosci — zdajg
sie Swieci¢ wlasnym, wewnetrznym swiattem. Uderza bogactwo,
roznorodnos$¢ wyrafinowanych odcieni, cho¢ kolory sg utrzymane w
jednej, organicznej gamie. ,W przeciwienstwie do btyskotliwego
kolorytu impresjonistéw — pisze o Makowskim Czyzewski — koloryt jego
obrazéw, nie btyszczgc — $wieci blaskiem matowoszarym. Ta wlasciwos$¢
koloru jest przedziwna i w tym lezy sita Makowskiego jako malarza”. A
francuski krytyk Roger Brielle dodaje: ,,Jego ptotna zyjg przede
wszystkim dziwnym $wiattem, ktére je ozywia, §wiattem tajemniczym,
feerycznym, swiadczgcym o madrej technice, precyzyjnym warsztacie, o
pracowitych i owocnych rozmys$laniach malarza nad wszystkimi
Srodkami i mozliwosciami, nad wiecznym cudem koloru”.

Krystyna Czerni

Tekst pierwotnie ukazat sie w tygodniku ,, Wielcy malarze. Ich zycie,
inspiracje i dzieto” nr 97. Publikujemy za uprzejma zgoda autorki.



