Fukasz Kossowski: Munch, Weiss, Przybyszewski

Jako jeden z nielicznych polskich modernistow Weiss deformuje i1 syntetyzuje
formy malowanych pejzazy i podobnie jak Munch, barwy nasyca emocjami,
plamy chromatyczne uwalnia od konturu. Okoto 1900 r. maluje dramatyczne,
ekspresyjnie stgzone w wyrazie zachody stonca w ktérych natura zmienia si¢
w mroczny, przelewny zywiol. Jego ,,Promienny zachdd stonica” uzna¢ mozna
za oryginalny odpowiednik Munchowskiego ,,Krzyku” — pisze Lukasz
Kossowski w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,,Munch. Malowanie wobec

nowoczesnosci”.

Jesienia 1898 roku przybywa z Berlina do Krakowa Stanistaw Przybyszewski.
Opromieniony jest stawa ,,genialnego Polaka”, zaprzyjaznionego z Munchem 1
Strindbergiem, cztonka berlinskiej bohemy, satanisty 1 okultysty. Droge do
stawy torowaty mu jego filozoficzno-literackie traktaty: ,,Zur Psychologie des
Individuums” (1892), ,,Totenmesse” (1893), ,,Psychischer Naturalismus”
(1893) 1,,Auf den Wegen der Seele” (1897). Objawszy naczelna redakcje
literacko-artystycznego tygodnika ,,Zycie”, ten mitosnik Goi, Ropsa, Tooropa,
Muncha 1 Vigelanda, wielbiciel Baudelaire’a, Mallarmégo, Verlaine’a,
Huysmansa i Maeterlincka, wyznawca filozofii Schopenhauera i Nietzschego,
nadal czasopismu migdzynarodowy szlif. Na poczatku 1899 roku
Przybyszewski opublikowat na tamach ,,Zycia” manifest nowej estetyki,
,Confiteor”. Ta programowa wypowiedz zawierala apoteoze artysty-kaptana i
afirmacj¢ sztuki utozsamione;j z religia, sztuki, ktora jest ,,kosmiczna,

metafizyczna sila, przez jaka si¢ absolut 1 wiecznos$¢ przejawia”[1].



Egzemplifikacje dla swych pogladow Przybyszewski odnalazt w dziele
Edwarda Muncha. To on pierwszy odczytatl malarstwo Muncha jako
ekspresjonizm, okreslajac je mianem ,,psychicznego naturalizmu”. Pisat: ,,Jego
krajobraz jest absolutnym korelatem bezposredniego odczuwania: kazde
drgnienie szczytowego paroksyzmu bolu obnazonych nerwdw znajduje swoj
odpowiednik w odczuwaniu barwy. Bol — jak krew czerwona plama; kazdy
przeciagly jek bolu w pasmach btekitnych, zielonych, z6itych plam: pasmach
nierownych, brutalnie rzuconych jeden obok drugiego”[2]. Podazajac za
Schopenhauerem Przybyszewski podstawowe zrodto ludzkiej egzystencji
upatrywat w instynkcie seksualnym nieuchronnie wiodacym do zguby. W
swietle Schopenhauerowskiej teorii Geschlechtstrieb poped piciowy jawit sig
jako kosmiczny zywiot niszczacy indywiduum dla zachowania ciagtosci
gatunku. W oparciu o t¢ fatalistyczna teori¢ Przybyszewski sformutowat tez
wlasna ,,metafizyke pici”, zaktadajaca odwieczna walke kobiety z mezczyzna,

z ktorej zwycigsko wychodzi kobieta.

Wsrod miodopolskich artystow najgorliwszym wyznawca jego pogladow staje

si¢ Wojciech Weiss.

Moment spotkania Wojciecha Weissa ze Stanistawem Przybyszewskim jest
szczegolny. Weiss — najzdolniejszy absolwent krakowskiej Akademii, ktora
konczy w roku 1898 nagroda rzadowa — ztotym medalem ma juz wéwczas
poza soba szereg akademickich lauréw. Kilka lat wczesniej zostaje zauwazony
przez Jana Matejke 1 przyjety na jego osobiste polecenie na pierwszy rok
studiow Szkoty Sztuk Pigknych mimo Ze nie ukonczyt jeszcze wieku
okreslonego przepisami. Po $§mierci Matejki stoi w strazy honorowej przy
trumnie mistrza. Gdy Przybyszewski przyjezdza do Krakowa Weiss posiada
juz wilasny artystyczny sposdb wypowiedzi zar6wno w portrecie jak pejzazu.

Jednak proza Przybyszewskiego 1 sztuka Muncha niosty w sobie potezny



tadunek emocjonalny i odebrane zostaly przez Weissa jako manichejska i
katastroficzna wizja Swiata w ktorej jednostka podporzadkowana zostaje

Slepym sitom natury.

Jako jeden z nielicznych polskich modernistow deformuje i syntetyzuje formy
malowanych pejzazy i1 podobnie jak Munch, barwy nasyca emocjami, plamy
chromatyczne uwalnia od konturu. Okoto 1900 r. maluje dramatyczne,
ekspresyjnie st¢zone w wyrazie zachody stonica w ktorych natura zmienia sig
w mroczny, przelewny zywiol. Jego ,,Promienny zachdd stonica” (1899-1902)
(il. 1 — spis ilustracji oraz galeria pod tekstem) uzna¢ mozna za oryginalny
odpowiednik Munchowskiego ,,Krzyku™. (il.2) Stoneczna kula zawisa 1
wiazkami promieni rozpryskuje si¢ nad horyzontem, ku ktoremu uko§nymi
planami pedza roziskrzone $cierniska i dtugie cienie, rzucane przez sylwety

drzew. Znany z codzienno$ci pejzaz zyskuje wymiar apokaliptyczny.

Propagowany przez Przybyszewskiego panerotyzm, gltoszacy biologiczny
determinizm 1 wszechobecna chug, staje si¢ inspiracja do powstania
kompozycji Weissa ,,Taniec”(1899) (il.3) 1,,0Opgtanie” (1899-1900) (il.4),
ktorych gtownym motywem byt taniec rozumiany jako metafora zycia i
Smierci. W ,,Opgtaniu” ogarnigty orgiastycznym szatem korowdd bachantek,
wstrzasany konwulsyjnym rytmem, wytania si¢ 1 zanika w purpurowo ognistej
materii symbolizujacej pozadanie. Nad thumem unosi si¢ $mier¢ — olbrzymi
skrzydlaty szkielet. P¢dzaca na o$lep bachantka z odrzucona w tyl gtowa,

przyciska do piersi skrwawiong glowe me¢zczyzny o rysach Przybyszewskiego.

Pod wptywem katastroficznej prozy Przybyszewskiego Weiss maluje szereg
onirycznych, nastrojowych pejzazy. Natura jawi si¢ w nich jako senny, mroczy
zywiol. Jako pejzazysta Weiss zawdzigcza wiele tradycji pejzazu polskiego,

szczegolnie pejzazu symbolicznego. U jego podstaw lezato zanegowanie



mozliwosci $wiata wylacznie za pomoca rozumu. Zauwazono, ze w
artystycznym odtwarzaniu rzeczywistosci wazniejsza niz bezposrednia
obserwacja jest pamig¢ 1 wyobraznia. Nature za$ zaczeto traktowac jako

reprezentanta rzeczywistosci transcendentne;.

Emblematem mizogynistycznej teorii Przybyszewskiego stata si¢ ,,Madonna”
Muncha. Jej przestanie wynika z przyjetej postawy filozoficznej. W miejsce
tradycyjnej kartezjanskiej doktryny kwestionujacej zwiazek ducha z cialem
pojawia si¢ koncepcja modernistyczna traktujaca ciato jako znak ducha.[3] W
obrazie Muncha utrwalony w kulturze wizerunek Madonny (il. 5) zastgpuje
ekstatyczny kobiecy akt. W miejsce Dzieciatka Jezus pojawia si¢ martwy
embrion, w miejsce anioléw — plemniki. To oczywista blasfemia, ale tez proba
sakralizacji fizjologii. Dla Przybyszewskiego ,,Madonna” Muncha streszczata
ide¢ kobiecosci. Za niesmiate echo Munchowskiej Madonny uzna¢ mozna
,Japonke” Weissa (il. 6), asteniczny, dziewczecy akt w japonskim kimonie.
Obraz nie zawiera jednak jakichkolwiek tresci blasfemicznych. Wpisuje sig
natomiast w serie prac Weissa powstatych na przetomie wiekdéw opisujacych
seksualng inicjacj¢. Natomiast za zrédta kompozycji Weissa ,,Macierzynstwo”
(il. 7) uzna¢ mozna zar6wno ,,Madonng” Muncha jak i jego ,,Krzyk™.
Oczywisty tez jest zwiazek ,,Pocalunku” Weissa (il. 8) 1 ,,Pocatunku” Muncha
(il. 9).

Okres fascynacji malarstwem Muncha konczy si¢ w tworczosci Wojciecha
Weissa okoto roku 1905. Wowczas z jego obrazoéw znika mroczna gama
barwna. Powraca impresjonistyczne zauroczenie swiatlem 1 barwa. W
pejzazach malowanych w podkrakowskiej Kalwarii triumfuje panteistyczna

rados¢ roziskrzonej stoficem natury.

Ltukasz Kossowski
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