Konrad Ludwicki: Watki maryjne w tworczosci
mistrzow

Malunek Caravaggia zawiera (interpretacje) mysli Ewangelii, ale
rownoczeS$nie artysta sporo do niej dodaje. Nie tyle tresci (tego pewnie
nie Smiatby czynic), co swoistego klimatu: aury melancholii i marzenia.
Pomimo zblizajgcej sie nocy jest jasno. Jasna postac aniota promieniuje
na senng (a moze zmeczong?) posta¢ Maryi i §pigce niemowle. Pomimo
spokoju odczuwalne jest tez jakie$ napiecie. Napiecie bedgce wynikiem
tego co bylo, lub moze tego co ma nastgpi¢ — pisze Konrad Ludwicki.

Nie jest fatwo zrozumiec¢ ztozonos$¢ kultury europejskiej, nie pamietajgc
o dwéch zasadniczych Zrédiach, z ktorych bierze ona swéj poczatek: o
kulturze srodziemnomorskiej i kulturze chrzescijaniskiej. To w orbicie
oddzialywania grecko-rzymskiego antyku i przemoznej inspiracji Biblig
rozwijala sie sztuka starego kontynentu. Motywy maryjne w tej sztuce
niejednokrotnie biorg sie z natchnienia tego ostatniego Zrddta — Pisma
Swietego. Poprzez wieki dziela sztuki §wiadomie badz intuicyjnie
ukazujg wieZ tgczgcg je, ich temat z Nowym Testamentem a przez niego
z Maryja.

W tekscie niniejszym odwotuje sie — co jest nieuniknione —
subiektywnie do dziet mistrzow, ktére znam. Ktére (w wiekszosci)
ogladatem badz czytalem naocznie i bezposrednio. Ktorych tresci
doswiadczytem autopsyjnie. Nadto — co nalezy podkresli¢ — wszystkie
one tworzg znaczgcy kanon sztuki nie tylko maryjnej czy sakralnej ale
wpisujg sie w artystyczng i wirtuozerska klasyke historii sztuki w ogole.
Zatem stronniczos$¢ moja — jak sgdze —jest uzasadniona. Mys$l rzecz
jasna nie jest skomentowana wystarczajgco. Watek jest tylko
marginalnie zasygnalizowany. W tak krétkiej formie nie jest wykonalne
dostatecznie omowic¢ problem, mozna go wyltgcznie odrobine
przyblizy¢.



Temat Maryjny w malarstwie od najdawniejszych czasow przedstawia
najczesciej Jej Zwiastowanie. Dla porzgdku warto przypomnie¢, iz
najstarszy wizerunek tego typu (pochodzgcy przypuszczalnie z I wieku)
zachowat sie w katakumbach §w. Pryscylli w Rzymie. Na fresku widnieje
Maryja siedzgca na krzesle-tronie z dziewiczym welonem na glowie.
Ubrana jest w z0ttg dalmatyke. Wszystko w kolorze sepii i jasnej
czerwieni. Przed Nig za$ aniot-prorok (niektérzy badacze sgdzg, ze 6w
prorok na malowidle to Izajasz, inni, Ze Balaam). Domniemany Aniot, ze
Zwojem pisma w rece, ma na sobie tunike i paliusz — nie ma natomiast
skrzydet.

Podobnych malowidetl na przestrzeni wiekdw spotykamy wiele.
Wyjatkowos$¢ takich malunkéw wptyneta na to, iz umieszczane byty
zazwyczaj w gtdwnych ottarzach swigtyn. Wazna tre$¢ stawia scene
Zwiastowania w grupie najistotniejszych tematéw sztuki sakralnej.
Nadto - co trzeba podkresli¢ — zdarzenie ewangeliczne, podczas ktorego
zaistnialo Wcielenie, poza tym, Ze jest waznym epizodem z zycia Maryi,
jest tez wydarzeniem przelomowym dla dziejow cztowieka w ogéle.

Niemniej — by uzupekic - temat maryjny (bedgcy niejako prototypem
tematu kobiecego) w sztuce nie wynika wytgcznie z archetypu
biblijnego. Odwotajmy sie do Jerzego Nowosielskiego, znaczgcego
artysty, ale i teologa.

Podstawowe jest to — zauwaza Nowosielski — iz kobieta przede
wszystkim wkracza do Kos$ciota jak gdyby z drugiego planu.
Chrzescijaristwo w swojej zarodkowej formie usuwa kobiete w
cien. Wtasciwie kobiete usuwajg w cien i same Ewangelie. Nawet
niektérzy Ojcowie Kosciota, na przyktad Jan Zlotousty, mieli
bardzo sceptyczny stosunek do osoby Matki Bozej, a co za tym
idzie do kultu Maryi (...). Kobieta wkracza do Swiadomosci
Kosciota z tta pozakoscielnego. Powiedziatbym nawet - z tta
pozabiblijnego, spoza judaizmu. Ona wkracza z tta bedgcego
podstawowym ttem u ludéw, wsrdéd ktorych chrzescijanstwo
zaczeto sie szerzyc [1].



Zatem motywy maryjne nie muszg mie¢ archetypu stricte biblijnego,
jednak ich pierwowzor chrze$cijaniiski nie ulega watpliwos$ci. Owo
chrzescijaristwo wychodzi nam naprzeciw w wielu postaciach.
Uscislajgc: ekumenizm wschodni, w kontekscie watkow maryjnych, jawi
sie jako standardowy autentyk. Wobec tego motywy maryjne lawirujg
najczesciej w obrebie jakiego$ — nawet jak zeSwiecczonego - to i tak
ostatecznie religijnego humanizmu. Wewnetrzne réznicowanie i
polaryzacja wizji Matki Boga (np. tendencje konserwatywne czy
postepowe) wsrdd artystow przektada sie na ich interpretacje tworcza.
Pojawia sie zasadnicze pytanie: w jaki sposéb dzi$ przedstawia¢ Maryje
by pobudzic i zainspirowa¢ wspoétczesnego odbiorce?

Matka Boska w tworczoS$ci wspdtczesnej pojawia sie jako bardziej
poniekad ucztowieczona, nie jest li tylko patetycznym sacrum czy
ludyczng Swigtobliwg panienkg. Pojawia sie ludzka i namacalna. Fakt:
jest niepokalanie poczeta, jest Matkg Boga, ale jest tez przede
wszystkim kobietg z krwi i kosci. We wspdbiczesnej literaturze polskiej jej
obraz daje m.in. Andrzej Stasiuk. W jego Dzienniku pisanym pdzniej
(ktéry momentami przybiera postac¢ osobliwego eseju religijnego) pisarz
ubolewa nad pozbawieniem Maryi seksualno$ci, méwi o prébie wyparcia
—jakze istotnej — cielesnosci. Pisarz — o czym nam opowiada — patrzy w
kosciele na obraz Matki Boskiej w niebieskiej sukience i mysli, co ma
pod spodem. Matka Boska byta wszak czarowng kobietg. Trudno
obcowac — nawet poprzez modlitwe — z atrakcyjng kobietg widzgc w niej
tylko ,,temperowe wygtadzenie” wizerunku.

Przeciez to musiata by¢ - méwi Stasiuk — piekna, silna kobieta.
Bbg nie wybratby byle kogo. Niemal poganska bogini, skoro data
sobie rade z tym matym dzieckiem na pustyni wsréd pastuchow
(...). Pastuszkowie przyszli, ze ho, ho, ho! Przyszli po prostu
kowboje z pogranicza. (...) Ona jest matka, to jest jej funkcja
podstawowa. Ona tego Boga urodzita. Fizycznie. Krew, pot, te
wszystkie wydzieliny, ktorych lekajg sie faceci, cata ta miesna
metafizyka, to musiato by¢, by Wcielenie miato sens. I gdzie sie
podziato? [2]



Od cielesnosci Maryi nie abstrahuje sztuka wschodu. To sacrum, ale i
cielesno$¢. Swieto$¢ i materia. Mato gdzie motyw Matki Boskiej jest tak
silnie obecny jak w sztuce prawostawia. Ikona niemal zawsze eliminuje
sprawy ziemskie (lub lepiej: przyziemne, czyli pospolite) niemniej
istnieje w niej element swoiscie erotyczny. ,,Swoiscie”, gdyz to erotyzm,
rzec mozna, platoniczny niepozbawiony jednak tez fizycznosci. Pisat na
ten temat Jerzy Nowosielski w swoim eseju Miedzy Kaabg a
Parthenonem. Natomiast w rozmowie ze Zbigniewem Podgdércem
mowi:

W obliczu Maryi element erotyczny jest zawarty, ale dokonata
sie niejako anafora, to znaczy podniesienie tego elementu do
poziomu rzeczywistosci zbawionej. [3]

Ikona ma pobudza¢ do nasladownictwa. Ma przedstawia¢ oczom do
kontemplacji to, co Stowo Boze przedstawia uszom. Ikony sg zatem
raczej pisane niz malowane. Jej nazwa wywodzi sie z greckiego stowa
oznaczajgcego wizerunek i obraz.

Intrygujgce postacie wyobrazone na ikonach i mistyczny nastroj
wywotany Swietlistym kolorem ztotego tta uzupelniane sg w
naszej Swiadomosci tajemniczg teologig ikony i nauczaniem o
istocie jej przekazu. Wspaniato$¢ ztota, zywos¢ koloréw, znak
Swiatta przydajg poczucia jedno$ci miedzy niebem a ziemig. [4]

Ikona umiejscowiona jest miedzy grafikg a malarstwem; jawi sie jako
wzorcowa ,,technika” epatujgca tematem Maryi. Tym samym prawdziwi
(czyli autentyczni w swej idei) twércy ikon sg artystami ale sg tez
Swieckimi duchownymi. Zatem sg i osobliwymi kaptanami
(wspob)istniejgcymi z sacrum. O czyms$ zbieznym pisze Andrzej
Siemieniewski:

Poszukiwanie sensu mariologicznego tej ,,ikony”, jakg jest
Niewiasta z Nazaretu, nie powinno wiec i§¢ na pierwszym
miejscu tropem ikonografii Swieckiej, ale kierowac sie ma w
strone odkrywania glebi powotania cztowieka i nadanego mu



przez Boga zyciowego zadania. Malarze ikon te wlasnie
tajemnice wspOtprzebywania cztowieka z Bogiem i
wspéldziatania z Nim pragneli oddac. Dzieto artysty jest przede
wszystkim Swiadectwem jego wiary w to, co Bég moze uczyni¢ w
cztowieku (...). [5]

Historie malarstwa wielu zaczyna od Giotta. By¢ moze to nie do kornica
sprawiedliwe, jednak to wtasnie Giotto di Bondone (1267-1337)
przemienit starg greckg maniere malowania w styl niemal nowoczesny.
On tez nadat Maryi posta¢ zindywidualizowang. Jego Madonna
Wszystkich Swietych (jedyny o niekwestionowanym autorstwie
malunek sztalugowy twércy) odchodzi od frontalizmu malarstwa
bizantyjskiego. Artysta stosuje efekt trojwymiarowosci. Twarz Maryi nie
jest emfatyczna - jest twarzg otwartg na widza. Jest zwrécona ku
niemu. Patrzy na niego. Fakt, iz Madonna jest wieksza niz pozostate
postacie. Jednakze Swiadczy to o Jej hierarchii nie za$ egzaltacji.
Postacie prorokow wraz z postacig Madonny i Chrystusa symbolicznie
laczg Stary i Nowy Testament. W malarstwie Giotta brak jest
zdawkowych bizantyjskich symboli — na jego obrazach to cztowiek
stanowi meritum.

Jednak prawdziwym wyznacznikiem piekna w sztuce stata sie Madonna
Sykstyniska Rafaela. To majstersztyk linii i kompozycji. Kreacja
Madonny wzieta z urody wiejskiej, pospolitej dziewczyny przybrata
miano niemal kultu. Ostatecznie artysta odwotuje sie i do innych
malarzy. Zabiera od nich to, co najlepsze. Jak wyrokuja niektérzy

krytycy

mozna byto w tym obrazie odnaleZ¢ idee piekna, wyprowadzong
z realnych cech natury, lub piekno idealne, zmontowane z
osiggniec innych artystéw. Rafael pisat nawet o zbieraniu
wzordw w naturze i posiadaniu idei, mozliwie doskonatej (...). W
kazdym wypadku Rafael okres§lany jako neoplatonski idealista
czy jako utalentowany kompilator, uwazany za najbardziej
klasycznego malarza renesansu, malarzom-estetom wskazat
jako cel Piekno; dla miernych okazat sie promotorem
eklektyzmu. [6]



Liczne, bardziej bgdZ mniej udane, trawestacje Madonny Sykstyniskiej
Rafaela, obecne w rozmaitych postaciach, w muzeach (ale i na
jarmarkach) wydajg sie ostatecznie ustepowac miejsca masowym wrecz
kopiom Piety Michata Aniota.

Matka cierpienia bodaj z najwiekszym artyzmem uobecnia sie wta$nie w
Piecie (1498-1499). To dzieto doskonate. RzeZba odznacza sie
niecodzienng harmonig. ,Niecodzienng” i wyjgtkowg, bowiem artysta
stosuje konieczne dysproporcje postaci. Kompozycja ma plan piramidy
—rozszerza sie etapami w doét, az do postumentu, na ktérym
rozposciera sie szata. Dysproporcja jest niewidoczna, jako ze figura
Maryi zakryta (badzZ lepiej ukryta) jest pod fatdami sukni. Pomimo, ze
obcujemy tu z tematem Maryi cierpigcej Jej twarz pelna jest spokoju i
refleksji. Harmonijna twarz oglgdana z kazdego miejsca — niczym
fizjonomia zywych 0sob - zmienia swoj wyraz. Twarz w nieuchwytny
sposob wydaje sie zmienia¢ mimike. Niemniej wcigz widzimy oblicze
piekna i mtodosci — wrecz dziewczecosci. Mtodos¢ to symbol czystosci,
ale i — jak podajg niektorzy badacze dzieta — nawigzanie do Boskiej
Komedii Dantego. Tekstu, ktéry Michat Aniot najprawdopodobniej znat.
W czesci trzeciej (Raj) pisarz przywotuje $w. Bernarda z Clairvaux, ktory
w modlitwie do Marii méwi: ,,Vergine madre, figlia del tuo figlio” (Matko
Dziewico, cérko Twego syna). Dante Alighieri zawart podwéjny
paradoks (,,paradoks”, ktory wykorzystuje tez Michat Aniot) Maryi w
jednym wersecie. Skoro, bowiem Chrystus jest jedng z trzech postaci
Trojcy Swietej, to Maria (jak i cata ludzko$¢) jest i jego corka. Powiedzie¢
mozna, ze niczym u Teodora Parnickiego, ktory zresztg odwotuje sie w
powiesci Tylko Beatrycze do $w. Bernarda, teologia historii staje sie
czyms$ na ksztatt historii teologii.

Zimny marmur pod dtutem Michata Aniota przeistacza sie w ciato.
Mamy synteze duszy i ciata — poniewaz duch powinien by¢ ostatecznie
ztgczony z materig. Wszak nic bardziej przerazajgcego jak dusza
pozbawiona ciata. Maryja calg sobg wyraza postawe ofiarowania: oddaje
Ojcu Syna. Ciato Chrystusa robi wrazenie nie tyle zmaltretowanego, co
raczej Spigcego. Tym samym mamy nieodparte wrazenie, iz zaraz
(zmartwych)wstanie.



Matthias Griinewald - kolejny z mistrzow — w swym Ukrzyzowaniu (olej,
deska, okoto 1515 r.) przedstawil Matke Boskg w biatej niemal
kamiennej sukni. Jej biel silnie kontrastujgca z czerwienig szaty bodaj
Sw. Jana, ktory jg podtrzymuje i oliwkowg ciemnos$cig tta wydaje sie
mowic o jej czystosci i niewinnosci. Podobnie jak i w swej barwie biata
tabliczka przybita to krzyza (z literami ,,INRI” — Iesus Nazarenus Rex
Iudaeorum) zdajgca sie powiadamia¢ o braku winy Chrystusa. Koslawe
bez mata karykaturalne postacie pod krzyzem tworzg wtasng
przestrzen i wlasng skale cierpienl. Maryja, mimo ze stoi z boku
malunku, de facto jest w jego centrum. Uwaga widza skupia sie gtéwnie
na Niej. Rozpacz nie ma mozliwo$ci wydoby¢ sie poza poetyke obrazu
jednak - czego jako odbiorcy doswiadczamy — w gruncie rzeczy sie
wydobywa. Przenika na nas. Poetyka dzieta infiltruje niejako w nas.
WyobraZnia artysty wydaje sie widzie¢ scene oczami zrozpaczonej
Mater Dolorosa. Malarstwo Griinewalda jest w swym przekazie i
stylistyce zbyt mocne, aby musiato sie martwic¢ o harmonie. Ignoruje j3.
Nie ma takiego obowigzku i by¢ moze, dlatego tez przemawia jeszcze
bardziej. Wszystko na tym obrazie jest doprowadzone do skrajnosci i
wszystko jest makabryczne. Dosadnos¢ i horrendum obrazu — wydaje
sie mowi¢ malarz - jest w gruncie rzeczy ujawnieniem grozy wydarzenia
sprzed okoto tysigca pieciuset lat.

Nie bez powodu czas wiekéw $rednich i Renesansu to okres gdzie watki
maryjne pojawiajg sie w sztuce wielkich mistrzéw nader czesto a do
tego formie okazatej i nierzadko nowatorskiej. Wypada odniesc¢ sie w
tym miejscu do Ottarza w San Cassiano. Malunek powstat w roku 1457
dla $wigtyni w San Cassiano w Wenecji. Messina, ktéry odwotywat sie w
swej stylistyce do niderlandzkich wzorcéw stat sie prekursorem, ktéry w
gruncie rzeczy zainicjowal nowg przestrzen perspektywiczng.
Jednoczes$nie malarz stworzyt przy tym osobliwg symbolike barw.
Glebia i klimat koloru okazaty sie by¢ wzorcem dla tworcéw Renesansu.
Takich jak chociazby Giovanni Bellini (np. Ottarz $§w. Hioba) czy
Giorgione (i jego Ottarza Castelfranco).

Ottarz z San Cassiano przedstawia Marie, ktéra podaje chrystusowi
gar§¢ wisni. Ow znak ma sens symboliczny i jest nierzadkim motywem
w obrazach Maryjnych w ogéle.



Wisnie, jak w Madonnie z Dziecigtkiem Carlo Crivellego,
symbolizujg krew, ktorg Chrystus przeleje za ludzko$¢. W
Poliptyku z San Gregorio Antonello zestawil owoce z koralami
lezgcego na podtodze rézanca. Majg one ukoi¢ ogromny bol i
przemieni¢ rany w modlitwe. Malarz ozdobit szyje Dziecigtka
gatazka korala (zrobit tak tez Piero della Francesca w obrazie z
Brery i w Madonnie Senigallijskiej), uwazang za talizman
przeciw ztym mocom, majgcy przynies¢ szczescie noworodkowi.
Jednak miato to rowniez glebsze znaczenie. Jedng z whasciwosci
przypisywanych koralowi przez renesansowych aptekarzy bylta
zdolnos¢ powstrzymania krwotoku. Koral na szyi Jezusa, ktory
miat przela¢ krew na krzyzu, by zbawi¢ ludzkos¢, staje sie tu
symbolem wskazujgcym na siebie. Jezus jest antidotum na
grzechy ludzkosci. [7]

Mistycyzm Renesansu wspotistnieje z humanizmem, pojawia sie
»racjonalna perspektywa” i — w jak najlepszym tego stowa znaczeniu -
ujednolicenie stylu. W przeciwienistwie do manierycznego zlotego ttaw
malarstwie poprzednich wiekdéw, pojawia sie prawidtowe (bo
uzasadnione) uzycie §wiatta. Dawato to znacznie bogatsze a i
tajemnicze wrazenie rzeczywistego jak i nierzeczywistego Swiata.
Odniesienia dotyczgce zycia Maryi (i Swietych) a bytu na ziemi
zwyktych ludzi byly idealnie wywazone. Rdwnocze$nie sztuka (tj.
malarstwo i rzezba) mistrzow Odrodzenia idealnie wspdtistniata z
neoplatonizmem. Stad tez i termin ,neoplatonizmu renesansowego” w
obrebie, ktorego dziatali zaréwno artysci jak i humanisci tej epoki.

Swoich wielkich tworcéw miat tez barok. Dziela tej epoki w kontekscie
watkow maryjnych sg bardzo zréznicowane. Nie jest przypadkiem, iz
epoke tg otwiera Michelangelo Merisi da Caravaggio. Artysta majacy
znaczgcy wptyw nie tylko na barok i epoki pézniejsze, lecz na historie
malarstwa w ogdle. Skréty perspektywiczne, Swiattocienie i intensywny
kolor stajg sie jego poetyka i swoistym (bo z dominacjg gtéwnie
czerwieni i czerni) kwantyfikatorem.

Caravaggio podkreslat ludzki wymiar tresci biblijnych takich jak
wielko$¢ swietych i okolicznoSci ich zycia. To naturalne
cztowieczenstwo jest portretowane w harmonii Swiatta i cienia,



akcentujgc jednoczes$nie dramaturgie natury. Styl ten znany jest
jako ,,iluminizm”. 8]

Jeden z najwiekszych artystow baroku maluje (w latach 1594-1596)
Swietg Rodzine odpoczywajgcg podczas ucieczki do Egiptu. Dzieto
znajduje sie w Rzymie w Galerii Doria Pamphilij. To pierwsze jego dzieto
o tematyce sacrum. Jego realizm peten uduchowienia zaczerpniety
zostal z apokryficznej Ewangelii. Obraz swojg tonacjg kolorytu
przywotuje raczej dzieta renesansu. Niemniej i tu (poprzez obecny efekt
Swiatlocienia) jest zapowiedz pOzniejszej tak charakterystycznej
estetyki artysty. Da sie zauwazy¢ uderzajgcy wptyw malarstwa
weneckiego (np. Giorgione). Obraz utrzymany jest w poetycko
intymnym klimacie. Jest to dos¢ modelowe dla ludowej poboznos¢
obecnej w sztuce czaséw kontrreformacji. Wizerunek aniota dzieli obraz
na pot. Zostawmy na chwile J6zefa i aniota i zatrzymajmy sie na Maryi.
Skupmy sie na prawej stronie obrazu. Ta strona wydaje sie by¢
jasniejsza. Malunek zawiera (interpretacje) mysli Ewangelii, ale
rOwnoczes$nie artysta sporo do niej dodaje. Nie tyle tresci (tego pewnie
nie §miatby czynic), co swoistego klimatu: aury melancholii i marzenia.
Pomimo zbliZajgcej sie nocy jest jasno. Jasna postac aniota promieniuje
na senng (a moze zmeczong?) posta¢ Maryi i §pigce niemowle. Pomimo
spokoju odczuwalne jest tez jakie$ napiecie. Napiecie bedgce wynikiem
tego co bylo, lub moze tego co ma nastgpi¢. Aniot gra na skrzypcach a i
sam obraz jest osadzony w ekscentrycznej melodyce. Widzimy
kuriozalng infiltracje muzyki, tekstu i obrazu. Struna ze skrzypiec aniota
uktada sie w ,,kaprys”. Tym samym wskazuje na muzyczny ksztatt
»capriccio”. Trafnie wyjasnia sens obrazu Giuseppe Sala:

Calg scene umuzyczniajg nawet piéra ze skrzydet aniota,
przypominajgce wyglagdem piszczatki organéw. Swoj
nienaruszalny, materialny charakter, nadany im przez tworce,
zachowujg elementy ,,dotykalne”, a wiec twarde kamienie, szyjka
butli odbijajgca $wiatto, wilgotne oko osta, w ktérym widaé
nocne refleksy, ciata o delikatnym rysunku... Jednak nad
wszystkim przewaza muzyka, zapisana w nutach, ktére Jozef
trzyma roztozone przed sobag: jest to pochodzgca z poczatku
XVIw. flamandzka pies$n ku czci Maryi, inspirowana Pie$nig nad
piesniami. Nie opisujemy tej muzyki, (lepiej nacieszmy jg oczy),
lecz dajemy sie uniesc¢ jej falom, tak jak czyni to Maryja. [9]



Patos i dramatyzm - w takg wtasnie poetyke wpuszcza nas Caravaggio.

Temat Maryjny ma takze sporo przedstawicieli w sztuce rzezby. Na
gruncie polskim jednym z najdoskonalszych i najstarszych dziet
rzezbiarskich, ktére wypada przywotac, jest figura Matki Boskiej z
Dziecigtkiem z Kruzlowej Wyznej. Nazwa wywodzi sie z miejscowosci w
Matopolsce, z ktorej rzeZba pochodzi — obecnie znajduje sie w Muzeum
Narodowym w Krakowie. Figura wykonana z drzewa lipowego ma
wysokos¢ 119 cm. Tzw. ,,Piekne Madonny” — a do tej estetyki zalicza sie
dzieto z Kruzlowej — reprezentujg dworska maniere zwang ,,piekng”. Ow
styl rozpowszechnit sie w wielu krajach Europy tacinskiej. Dlatego tez
poetyka ta zyskata miano gotyku miedzynarodowego. Stwierdzic¢
mozna, iz jest to drewniana parafraza form powstatych wczes$niej w
kamieniu. Nago$¢ matego Chrystusa wyraza sacrum ciata jako
jednoczes$nie wadium Zbawienia. Jak czytamy w tekscie poswieconym
interpretacji dzieta

charakterystyczne kaskady fatdéw po bokach, fatdy frontalne
przebiegajgce na torsie Marii po potkolu, nizej wyostrzajgce sie
w litere V, by na cokole roztozy¢ sie szeroko jako optyczna
podstawa figury. Ceche szczegblng rzeZby stanowi wysuniecie
naprzod Dziecigtka, nadanie Mu swoistej autonomii
przestrzennej, przez co kompozycja uzyskuje harmonijne
zréwnowazenie. Zarazem zwroty gtow Marii i matego Jezusa,
odpowiadajgce sobie w ujeciu zwierciadlanym, akcentujg oddang
z niezwyklym autentyzmem psychiczng tgcznosé¢ Matki i
Dziecka. [10]

Odwotajmy sie ponownie do piSmiennictwa. W obrebie literatur jednym
z pierwszych, ktéry pisat o Maryi byt filozof, historyk i misjonarz sw.
Justyn. Tradycja méwi, ze Justyn — jako wedrowca i kaznodzieja —
prowadzi dialog w Efezie. Tam tez ma miejsce jego nawrdcenie [11]. Sw.
Justyn zmart w Rzymie jako meczennik (Sciety mieczem) okoto roku
165. Byt zalozycielem szkoty filozofii chrze$cijaniskiej. Znane sg przede
wszystkim jego dwie apologie, adresowane do cesarza Antonina Piusa
(138-161). W Apologii Pierwszej skupia sie¢ miedzy innymi na temacie
Chrystusa i Maryi. Pisze:



Wiecie, co mowil prorok Izajasz, ze On [Chrystus] urodzi sie z
dziewicy: <<Oto Panna pocznie i porodzi Syna, i nazwie Go
imieniem Emmanuel>>, czyli ,B6g z nami”. Ile speknito sie
zdarzen, ktore Bog zapowiedziat przez ducha prorockiego i ktére
ludziom wydawaty sie nieprawdopodobne i niemozliwe.
Speknito sie wszystko to, co zostato zapowiedziane, aby ludzie
uwierzyli Prawdzie. [12]

Wiekszos$¢ pism Sw. Justyna zagineto. Mimo to spuscizna po nim, jako
znaczgcym Swiadku Tradycji, jest cennym wkiadem w rozwdj teologii i
filozofii. Byt on jednym z pierwszych, ktory pragnat potomnym
przyblizy¢ chrzescijariskie objawienie.

Na temat Efezu i Zycia Maryi pisze tez Katarzyna Emmerich. Niemiecka
mistyczka ur. w 1774 roku w wiosce Flamschen w Westfalii byta
jednoczesnie stygmatyczkg i wizjonerka. Jej widzenia staly sie tematem
tego co pdzniej spisata; tym samym tekst jest wiarygodny i uczciwy. W
swej ksigzce pt. Zycie Najswietszej Maryi Panny zakonnica, nigdy nie
bedgc w Efezie, opisata — z czym zgodni sg teologowie chrzeScijanscy — z
zadziwiajgcg dokladnos$cig dom na wzniesieniu, w ktérym widziata, jak
uptywaty ostatnie dni ziemskiej egzystencji Maryi.

Wspomnie¢ nalezy tez o podobiznach Maryi przybierajgcych znamiona
tzw. Czarnej Madonny. Na starym kontynencie zachowata sie pewna
ilos¢ (okoto 500) wizerunkéw Maryi zwanych Czarnymi Madonnami.
Zasadniczo, pomimo réznorodnych rozmiaréw, przedstawiajg podobng
kobiete. Czesto wizerunki te zaliczane sg do typu tzw. Hodegetrii — w
jezyku greckim wyraz ten oznacza ,,Wskazujgca Droge”.

Symbolem tgcznosci stowa i obrazu jest sw. Lukasz, ktéry byt nie
tylko autorem Ewangelii, ale takze — wedle legendy — najstarszej
ikony Maryi z Dziecigtkiem w typie Hodegetrii. W wielu
sanktuariach, w ktorych czczona jest ikona Hodegetrii (...),
»hukaszowa legenda” jest zywa do dzi$. Obrazowa ilustracja
legendy, prezentujgca swego rodzaju ,,ikone w ikonie”, ukazuje
sw. Lukasza, zapatrzonego w stojgcg przed nim Maryje. Tworca,



dzieto i osoba przedstawiana znajduje sie na jednej ptaszczyznie
semiotycznej, podobnie jak aniot, prowadzgcy reke Ewangelisty.
Ikonopis jest wpatrzony w Pierwowzor. [13]

Styl ikonograficzny malunku w typie Hodegetrii przedstawia frontalnie
sylwetke Bogurodzicy, ktora (najczesciej) na lewej rece trzyma matego
Jezusa. Jego posta¢ mimo pozornych ryséw dziecka wyrdznia
dojrzato$¢. Mamy wrazenie, iz Chrystus moze nie tyle jest dorosty, co
posiada atrybuty dorostos$ci. Prawa dton utozona jest w gescie
btogostawieristwa — owym blogostawienstwem przekazuje wieczng
madros¢ Bozg. Powstanie Czarnych Madonn datuje sie na okoto III - IV
wiek (cho¢ periodyzacja bywa bardziej rozbiezna). Ich prototypem
bedzie ikona Maryi powstata najprawdopodobniej w Konstantynopolu.
W tym miejscu warto przywotac¢ najbardziej czczone a i znane
wizerunki powstate w tej poetyce. Jedna znajduje sie w rzymskiej
bazylice Santa Maria Maggiore. Obraz ten zwany jest Salus populi
Romani (,,Ocalenie ludu rzymskiego”). Drugi, rownie stawny, to ikona
Matki Bozej Jasnogérskiej, bedgca jednym z najbardziej
rozpoznawalnych symboli chrzescijanstwa nie tylko w Polsce. Obraz ten
ma cechy ikony, chociaz - co trzeba zaznaczy¢ — w $cistym tego stowa
znaczeniu ikong nie jest. Posta¢ Maryi jest frontalnie zwr6écona do
wiernych, co podkresla w gtdwnej mierze Jej dominujgce oblicze. Jej
twarz, podobnie jak i twarz Chrystusa, zespala wyraz kontemplacji.
Twarz Maryi jest koloru brgzu, co wynika ze sposobu malowania ikon.
Niemniej fizjonomia jest ciemna réwniez i dlatego, ze obraz ma duzo
warstw werniksu, ktory z czasem $niedzieje. Prawy policzek Madonny
znaczg dwie réwnolegte rysy, Sciete prostopadtg szramg na linii nosa.
Granatowa suknia i ptaszcz w tym samym kolorze, ozdobione sg
konturem ztocistych linii. Malowany temperg na desce obitej pt6tnem
ma 122 cm wysokos$ci i 82 cm szerokosci. Co do czasu powstania dzieta
wsrdd badaczy istniejg ciggle rozbieznosci (Iw? — XIVw?)

Namalowany prawdopodobnie w drugiej potowie XIV wieku, z
pewnoscig przed 1382 rokiem w miejsce wcze$niejszego
wizerunku wykonanego zapewne w XII lub XIII stuleciu, z
zachowaniem jednak dawnej deski, ktéra juz od czaséw
Sredniowiecza uchodzita za relikwie bezposrednio zwigzang z
osobg Matki Boskiej. Obraz uszkodzony w 1430 roku w czasie
napadu husytéw na klasztor jasnogorski, zostat nastepnie



odrestaurowany. (...) Cudowny wizerunek umieszczony jest w
barokowym, wykonanym z hebanu i ozdobionym srebrnymi
rzezbami ottarzu stojgcym w gotyckiej kaplicy. [14]

Nie mozna na koniec nie przywota¢ dwdch mistrzéow, w ktérych
tworczosci temat Maryi jest nader czesto obecny: wybitny rzeZbiarz
Wit Stwosz i réwnie wielki Albrecht Direr. Zacznijmy od Direra. To
artysta wielostronny, ktory idealnie opanowat r6znorodne (czesto
heterogeniczne) techniki. Jak mato kto, zawsze osiggat nieskazitelnos¢
formy. Kiedy przesledzimy artystyczng biografie Diirera widzimy, iz
Leonardo byt dla niego szczegblnym wzorcem. Jednakze pod wzgledem
artyzmu mocniej oddziatal Mantegna. Niemniej to dopiero osobisty
kontakt z Bellinim w Wenecji dat mu mistrzowskg technike malowania.
Madonny Direra wywieraty nie tylko w Niemczech, ale i w catej Europie
czaséw renesansu olbrzymi wplyw na stylistyke powstajgcych obrazow.
Pojawito sie wielu kopistow i nasladowcéw poetyki malarza. Kiedy
przygladamy sie jego Maryjg (np. Maria z dziecigtkiem, Maria karmigca
piersig czy Madonna z dziecigtkiem i gruszkg)uwaga oglgdajgcego
skupia sie gtdwnie na poszczegolnych fizjonomiach Madonny
wyrazajgcych rézne Jej temperamenty. Bez mata w catej spusciznie
Durera wizja kobiety, jej rodzicielstwa czy wreszcie boskosci, petnita
role zasadniczg. Obraz kobiety by} jednoczes$nie dogltebny
psychologicznie. Temat Matki Boskiej byl niczym leitmotiv w jego
malarstwie. Historyk sztuki Stefano Zuffi zauwaza:

Przegladajgc dziesigtki malarskich, rysunkowych i graficznych
wizerunkéw Madonny — od ogromnych obrazow ottarzowych po
niewielkie ryciny — wykonanych przez Durera w ciggu
czterdziestu lat dziatalno$ci, mozna doskonale przesledzic¢
rozwoj stylu artysty, przy czym cechami stale wystepujgcymi sg
gleboki humanizm uczuc oraz poglebienie psychologiczne
postaci Matki i Syna. [15]

Wspotczesnie z Direrem tworzy w Europie Wit Stwosz. Byt on — obok
Riemenschneidera — bodaj najwybitniejszym przedstawicielem rzezby
w drewnie. Olbrzymi ottarz Zasniecia Marii w ko$ciele Mariackim w
Krakowie utrzymany jeszcze w estetyce pdznego gotyku stanowi
najbardziej artystyczne jego dzieto. Dwa byly w czasach Stwosza
modele ikonograficzne Zasniecia Matki Boskiej. Pierwszy, w ktorym



apostotowie grupujg sie wokét Marii umierajgcej na tozu. Chrystus
natomiast zjawia sie osobiscie, by zabrac Jej dusze do Raju. I typ drugi
(pOzniejszy), ktéry wybiera Wit Stwosz, gdzie Maria otoczona
apostotami umiera kleczgc. Zatem centrum kompozycji tworzy
staniajgca sie Maria, widoczna z profilu. Ukazana jest jako mtoda
dziewczyna, ktéra odchodzi bez cierpien. Podtrzymywana jest Ona
przez jednego z apostotéw. Co ciekawe — jak zauwazajg badacze

obie te postacie wyciosane sg z jednego, olbrzymiej grubosci
kloca lipowego, jedynie skrajne, niewielkie zresztg partie
roztozonej na ziemi draperii wyrzezbiono z osobnych kawatkow
drzewa i doklejono. W ogdle postawit sobie Stwosz za zasade
wydobywac calg postac z jednego kloca i w miare moznosci jak
najmniej doklejaé. Tak powstaty cztery pierwszoplanowe figury
apostotéw, ustawione po dwie po obu stronach grupy Srodkowe;j.
[16]

Reprezentatywnos$¢ i ozdobnos$¢ (lub lepiej: dekoratywnos$c¢) — to
podstawowe znamiona Stwoszowskiego ottarza. Jest to jedna z
wiekszych w Europie nastawa ottarzowa wykonana w stylu gotyckim.
RzeZbiarz pracowat nad nig dwanascie lat. Bez watpienia mozna
stwierdzi¢, ze to jego opus magnum. WSrdd postaci ottarza jest blisko
dwiescie figur, z ktorych niektore dochodzg do wysokosci blisko
trzymetrowej. Retabulum ma wymiary 11 x 13 metréw. Sktada sie z
pieciu czesci, jest zatem przykladem pentaptyku. Konstrukcje nosne
ottarza wykonane sg ze znacznie twardszego drzewa debu. Na jego
szczycie artysta przedstawit koronacje Maryi na kr6lowg nieba i ziemi.

Ponad gzymsem pokrytym zeschtymi, poskrecanymi li§¢mi
jakby debiny wznosi sie szczytowe zwienczenie ottarza. W
szczgtkowo tylko zachowanej i silnie wyrekonstruowanej
architekturze baldachimowej miesci sie tu grupa Koronacji
Matki Boskiej, stanowigca finat epopei Marianskiej. Po jej
bokach stojg dwaj aniotowie i dwaj patronowie Polski, $w.
Woijciech i $w. Stanistaw. Trescig ptaskorzezb na skrzydtach
ottarza Mariackiego sg epizody z Zycia Marii i Jezusa, poczgwszy
od Zwiastowania Joachimowi Narodzin Marii i Spotkania



Joachima z Anng pod Ztotg Bramg az po Zestanie Ducha
Swietego. Jednemu epizodowi odpowiada z reguty jedna
ptaskorzezba.[17]

Jak wida¢ galeria wizerunkow oblicza Maryi jest wyjgtkowo bogata. To
przymusza do refleksji. Wielcy mistrzowie w swoich dzietach ukazujg
najwazniejsze momenty Jej ziemskiego zycia. Wszystkie one (wytwory
malarskie, literackie i rzezbiarskie) robie niesamowite wrazenie
artystyczne. To przezycie, ktére poza doznaniem estetycznym zaprasza
rowniez do kontemplowania.

dr Konrad Ludwicki
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