Juliusz Galkowski: ,,Kolor jest skorg swiata”

Pankiewicz widzgc madryckg ulice, zrozumiat, ze zbudowana jest ona
za pomocq $wiatta i barwy. Nie miat potrzeby ani przedstawia¢
anegdoty, ani detali strojow czy tez dekoracji. To, co nam
zaprezentowat, to gra rozblaskéw i cieni oraz soczystych koloréw —
pisze Juliusz Gatkowski w ,, Teologii Politycznej Co Tydzien”:
»,Pankiewicz. (Nad)pisane warstwy”.

Jézef Pankiewicz wielokrotnie przeobrazat swoje malarstwo, jak to
czesto piszg historycy sztuki, ,pod wptywem”. Nie chodzi oczywiscie o
wplyw alkoholu, lecz o wrazanie jakie wywierali na nim inni malarze.
Wplywy te zmieniaty sie na tyle czesto, ze mozemy wyrdznic¢ wiele faz
jego tworczosci, ktére charakteryzujg sie odmienng estetykg oraz
sposobem patrzenia na $wiat i analizowania otaczajgcej rzeczywistosci.
Mowa oczywi$cie o analizie malarskiej.

PowyzZsze zdania zdajg sie sugerowad, ze byt on artystg
niesamodzielnym, niezdolnym do wtasnego obrazowania. Jednakze
jego stylistyczne skoki od Moneta do Bonnarda, Cézanna czy wreszcie
Delaunaya, nie byty ani eklektyczng niezdolnoscig do samodzielnosci,
ani staboscig ducha. Wrecz przeciwnie, mimo owych zwrotéw wszystkie
etapy jego drogi artystycznej miaty pewien wspélny mianownik —
chodzi oczywiscie o ksztattowanie powierzchni malarskiej nie
rysunkiem czy linig, lecz kolorem. I wiasnie 6w koloryzm jest
niewgtpliwie punktem wspdlnym z artystami, ktorych tworczos$¢



inspirowata Pankiewicza, a co wiecej wszelkie zmieniajgce sie
rozwigzania formalne podporzadkowane byly wtasnie tej dominujgcej
tendencji. Tytul niniejszego tekstu, bedgcy cytatem z Roberta
Delaunaya, doskonale oddaje owo nastawianie artystyczne.

Delaunay pojawia sie w tym konteks$cie nieprzypadkowo. Osobista
znajomos$c¢ oraz podobne zapatrywania artystyczne niewatpliwie
przyczynity sie do uksztaltowania sie artystycznej formy przyjetej przez
Pankiewicza w czasie pobytu w Hiszpanii. Historycy sztuki wielokrotnie
podkreslali te wspdlnote, jednoczesnie catkowicie stusznie wskazujac,
ze Sciezki twércze obu malarzy nie byly identyczne.

Nie ukrywam, Ze obrazy z tego okresu tworczosci J6zefa Pankiewicza sg
dzietami, ktorych oglgdanie sprawia mi szczegdlng przyjemnosc.
Wyrazajg unikalny sposob patrzenia na §wiat, ktory najpewniej nie
uksztattowalby sie, gdyby malarz nie zetknat sie ze specyficznym
Swiatlem Kastylii, wysokimi temperaturami oraz ostrym, rozedrganym
powietrzem. Oczywiscie bytoby to rowniez niemozliwe bez kontaktow z
Delaunayem, ktorego twérczos$¢ opierajgca sie na dokonaniach
fowistow oraz kubistéw bardzo konsekwentnie rozwijata sie w kierunku
czysto kolorystycznej abstrakcji. W czasie Wielkiej Wojny Delaunay
wcigz jeszcze zmagat sie z problemem uchwycenia przedstawianego
przedmiotu z wielu perspektyw. W tym czasie miat juz za sobg
doswiadczenia malowania rozmaitych wersji WiezZy Eiffela oraz Okien i
niewgtpliwie miat czym dzieli¢ sie z polskim kolegg. Pojawia sie jednak
pytanie, na ile z tego doswiadczenia Pankiewicz skorzystat i jak silny
byt 6w wptyw oraz w jaki konkretnie sposob odzwierciedlat sie w
tworczosci polskiego kolorysty. Tym bardziej, Zze w literaturze zbyt



rzadko wskazuje sie na role Marjana Paszkiewicza, prominentnego w
sSrodowisku hiszpanskich modernistéw teoretyka sztuki. Na szczeScie
postac te przypomniat Piotr Rypson[1].

W Muzeum Narodowym w Warszawie znajduje sie obraz Ulica w
Madrycie, bedacy nie tylko ciekawym przyktadem tego okresu w
twdérczosci Pankiewicza, ale tez pracg bardzo przyjemng do ogladania.
Przestrzen obrazu zostata intensywnie zageszczona, a uproszczone do
formy bryly geometrycznej budynki, rozlokowane wzdtuz zwezajgcej sie
ku horyzontowi ulicy, wywotujg uczucie ciasnoty. Istotg tego obrazu sg
nader sugestywne ksztatty: budynki sg budynkami, uproszczone
postacie — ludZmi, zas dwuspadowe daszki nie zostawiajg cienia
watpliwosci, ze widzimy rozstawione obok budynkéw stragany. Catos¢
wienczy ciemnoniebieskie niebo, sprawiajgce wrazenie na tyle
ciezkiego, ze jest bardziej pokrywa niz nieskonczenie rozciggajacg sie
koputg nieba.

Ale to jedynie pozory, sugestie, ulotne wrazenie jakie na twércy
wywotat widok oglgdany przez okno. Jednakze ten obraz nie jest
bynajmniej drobiazgiem, szkicem czy kolorystyczng fanaberig. Nie ma
najmniejszej watpliwosci, zZe calo$¢ to doskonale przemyslane studium,
co wcale nie oznacza, Ze jest ono wynikiem dtugotrwatego namystu. W
tym obrazie ujawnia sie raczej starannos¢ zestawienn mocnych, wrecz
agresywnych barw. Swiadomo$¢ nie tylko podejmowanego tematu, lecz
takze przedstawianych (pozornie bardzo uproszczonych) form oraz
stosowanych barw, nie jest wylgcznie rezultatem talentu i twérczego
doswiadczenia. Pankiewicz widzgc madryckg ulice, zrozumiat, ze
zbudowana jest ona za pomocg $wiatta i barwy. Nie miat potrzeby ani
przedstawiac anegdoty, ani detali strojow czy tez dekoracji. To, co nam
zaprezentowat, to gra rozblaskow i cieni oraz soczystych koloréw. Na



dobrg sprawe obraz ten bytby rownie smakowity, gdyby zostat
pozbawiony form. Wida¢ tutaj zbiezno$¢ z koncepcjami Paszkiewicza,
tak scharakteryzowanymi przez Piotra Rypsona:

Kolor bowiem, wolny od bagazu znaczeniowego i oczyszczony z walory-
zacji Swiattocienia, wzbogacony doswiadczeniem synchromizmu
rozszczepionych barw, staje sie najwazniejszym elementem konstrukcji
plastycznej na ptaszczyznie malarskiej[2].

A przeciez Pankiewiczowa madrycka ulica mimo zblizania sie ku
abstrakcji i prostocie form nie jest bynajmniej pozbawiona rysu
obserwatorskiego. To nie jest czysto intelektualny konstrukt, jedynie
gra form i barw. Wida¢ od razu, ktdra strona ulicy jest oSwietlona
ostrym iberyjskim storicem, a ktéra jest przed nim ostonieta. Patrzgc na
kolory, widzimy, jak doskonale malarz buduje catg kompozycje,
stosujgc fiolety, zielenie, blekity czy zolcie. Z jednej strony zestawienia
tych barw sg czystg grg, bez nawet najmniejszej potrzeby tresci, a by¢
moze i formy. Ale to pozér, nie wolno nam zbyt swobodnie i
powierzchownie podchodzi¢ do twérczosci malarza tak wybitnego, jak
Pankiewicz. Jego celem jest ukazanie nie tylko ulotnego wrazenia
barwnego, lecz §wiata jaki ujrzat (obserwowat?) z okna, patrzac na
ulice. Co wiecej, wida¢ wyraznie, ze struktura tego widzianego $wiata
nie jest dla niego bez znaczenia.

Pisalem juz o roli, jakg w tym wielobarwnym malowidle petnig §wiatto i
cien (chociaz ukazane w sposéb niekoniecznie zgodny z powszechnym
rozumieniem). Plamy koloréw nie tylko nadajg ksztatt ludziom,
straganom i budynkom. W miare uptywu czasu, im dtuzej patrzymy na
obraz, tym coraz lepiej widzimy szczegoty: balkony i okna, a nawet



puste $ciany zdajg sie ukazywac coraz wiecej detali. Widzimy plamy,
zastony, kwiaty - to jest realny §wiat ukazany jednak jakby przez
zastone. To nie szczegdly bowiem tworzg widziang rzeczywisto$é. Swiat
zostatl uksztattowany na tym ptétnie za pomocg mocnych, dosadnych i
autonomicznych plam. Co wiecej, budynki owej spokojnej ulicy
przedstawione sg bardzo ekspresyjnie, jest w tym dalekie echo
Delaunayowskich studiéw wiezy Eiffela. Pierzeje sg pofalowane,
poruszajg sie, a ten pozér ruchu wywotywany jest nie dzieki liniom
konturujgcym bloki, a pasom barwnym nadajgcym przestrzennosé
brytom domostw. Zwezajgca sie ku glebi obrazu ulica biegnie
zygzakiem, nie linig prostg, co wzmaga poczucie ruchu i wewnetrznej
energii calego przedstawienia.

Proste plamy, ktérymi Pankiewicz oddat widok z wysoka na ludzi, takze
nabierajg indywidualnego charakteru w miare uptywu czasu, jaki
poswiecamy na ich oglgdanie. Kazda jest inna ksztattem, barwg,
kierunkiem ruchu, niektére wchodzg ze sobg w interakcje, inne zdajg
sie by¢ odizolowanymi od reszty §wiata monadami. A owo poczucie
ruchu ludzkiego rojowiska wzmacniajg barwne plamy straganéw — targ
na hiszpanskiej ulicy jest wcigz zywy, pomimo pozornego zastygniecia
w chwili.

Ten obraz, bardzo delaunayowski w swym charakterze, jest wcigz
odwotaniem sie do wielkiej tradycji impresjonistéw. Kadrowanie,
ukazanie $wiata za pomocg plam barwnych, marginalizacja rysunku i
anegdoty pokazujg, ze Pankiewicz nie zapomniat o Monecie,
Bonnardzie i innych mistrzach. To jest rozw0j, a nie przeskok...



Z drugiej strony agresywno$c¢ barw i ich zestawienia oraz ogromna
dynamika obrazu wyznaczyty juz nowg droge, ktéra dla polskiego
malarza byla nie tylko interesujgca artystycznie, ale takze pozwalata
wypracowac indywidualny sposob oglagdu i malarskiego przedstawiania
Swiata.

Ten obraz ukazuje, jak prawdziwe moze by¢ zdanie Roberta Delaunaya:
,Kolor jest skérg §wiata”. Dynamiczna kompozycja barwna Ulicy w
Madrycie pokrywa solidng strukture, starannie zaobserwowang i
przeanalizowang, a nastepnie doskonale oddang na ptétnie.

dr Juliusz Gatkowski
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