Klaudiusz Wesolowski: Czysta Forma w
animacji

Wyzwaniem przy pracy nad ,,Miazmatem” byto przeniesienie idei
artystycznych Stanistawa Ignacego Witkiewicza na nowe medium,
jakim jest animacja komputerowa — pisze Klaudiusz Wesotowski, autor
filmu animowanego ,,Miazmat”, inspirowanego koncepcjami
estetycznymi Witkacego.

Zaczatem od wnikliwego zglebienia teorii estetycznych Witkacego,
odnoszacych sie do malarstwa i teatru, ktore sg dosy¢ szczegdtowo
opisane w Nowych formach w malarstwie i wynikajgcych stad
nieporozumieniach oraz we Wstepie do czystej formy w Teatrze.
Prébujgc stworzy¢ dzielo w zupetnie nowym medium, ktére nie byto
przewidziane przez tworce Czystej Formy, musiatem positkowac sie
wczesniej wymienionymi ksigzkami i aplikowac teorie na zupeinie
inny, nowocze$niejszy grunt. Doszedtem do wielu ciekawych wnioskow
uwzgledniajgcych istote animacji. Animacja komputerowa zawiera w
sobie bowiem wszystko, co jest najlepsze w malarstwie, czyli postuguje
sie dowolnymi abstrakcyjnymi formami, ma mozliwo$¢ swobodnego
budowania napie¢ kierunkowych pomiedzy brytami, dopasowuje kolory
w harmonijne pary koloréw dopetniajgcych sie, jak i przez
dysharmonijne zestawienia barw sobie pokrewnych. Animacja — tak
samo jak obraz — jest zawarta w prostokgtnym kadrze, dzieki czemu
mozna bezpiecznie projektowac¢ kompozycje form w animacji podobnie
jak w obrazie.



Z drugiej strony nowy multimedialny srodek przekazu duzo bierze z
teatru — jego esencje — czyli zmiane w czasie i efekty dzwiekowe.
Ponadto animacja w poréwnaniu z teatrem ma tez i te zalete, ze jest
duzo mniej uzalezniona od budzetu przedsiewziecia artystycznego, bo
niestety koszty budowania scenografii, kostiumoéw sg bardzo drogie i
majg ograniczenia czysto praktyczne, np. nie mozna na scenie
wyczarowac tak gigantycznych rozmiaréw obiektow o bardzo
specyficznej formie i teksturze. Uzywajgc grafiki komputerowej mozna
zrobic to o wiele taniej i przez to swobodniej zbudowac¢
wyimaginowane przestrzenie. Dodatkowo mozna stosowac wszelkiego
rodzaju sztuczki, ktére nie sg mozliwe do zrobienia w realnym $wiecie.
Na przyktad jest mozliwos$¢ swobodnej zmiany materiatu, z jakiego jest
zrobiony dowolny obiekt. Wyobrazmy sobie kroélika, ktorego
powierzchnia zmienia sie z puchatej siersci na soczystg czerwong
truskawke. Posunimy ten przyktad do jeszcze wiekszego ekstremum i
nadajmy mu strukture ptynnego miodu. Tego typu transformacje sg
zupelnie niemozliwe na scenie i w realnym Swiecie, ale w animacji
mozemy je wyczarowac bez problemu. Jesli chcemy sie stosowac¢ do
zasad czystej formy i stosowa¢ harmonijne zestawienie koloréw, jest to
stosunkowo tatwe przy precyzyjnym uzyciu komputera. Odnosi sie to
rowniez do koloréw. Jesli dany kolor nie pasuje do efektu, ktéry chcemy
osiggnac¢, mozemy zmienic jego kolor kilkoma kliknieciami myszki na
wielu etapach produkcji.

Bez wsparcia ludzi takich jak Ty, nie méglbys czytac tego
artykutu.
Prosimy, kliknij tutaj i przekaz darowizne w dowolnej wysokosci.
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Jednak grafika komputerowa ma pewne tez swoje ograniczenia i wady.
Tworzenie realistycznych obiektéw w animacji jest bardzo
pracochtonne i trudne. Im bardziej chcemy, aby animacja w jakiejs
wlasciwos$ciach wygladata lub zachowywata sie podobnie jak w realnym
Swiecie, tym wiecej czasu musimy poswieci¢ na tworzenie tego modelu
i dluzej bedzie trwato przeliczanie kazdej ramki animacji. Niektore
ujecia w Miazmacie byty przetwarzane przez komputer bardzo dtugo.
Przypominam sobie problem z potprzezroczystymi obiektami, takimi
jak gora lodowa, ktorej czas przeliczania dla jednej ramki trwat
kilkanascie godzin. Sama gora jest widziana w animacji przez kilkaset
klatek, wiec tatwo wyobrazi¢ sobie, jak dtugo trwatoby przeliczanie
takiej sekwencji klatek, gdybym uzywat tylko jednego komputera. Przy
wykorzystaniu 150 komputeréw dostepnych w Platige Image, mozna
byto policzy¢ takie sekwencje w granicach tygodnia. Chciatem, aby
materiaty i Swiattlo w mojej animacji zachowywaly sie realistycznie,
dlatego kosztowato mnie to ogrom naktadow pracy i czasu. Nadawanie
postaciom materiatu lekko przezroczystej skéry, péiprzezroczystosci
czy delikatny meszek i futro na niektérych stworach przediuzyty
produkcje mojej animacji o miesigce, a moze lata. Wykonanie podobnej
animacji, ktéra bytaby oparta na ptaskich stylizowanych ksztattach,
zostataby wykonana o wiele prosciej i szybciej. Ja jednak bytem wierny
swym ideatom artystycznym do samego konica produkcji i wszystko
inne stato sie mniej wazne. O wygladzie animacji miata decydowac
estetyka, a nie np. ramy budzetowe i czas.

Wracajgc do cech wspolnych Animacji i Teatru, dostrzegam, ze oba te
media operujg na zmianie trwajgcej w czasie. Podobnie jak przy
budowaniu scenografii, komputer daje swobode tworzenia ruchu i
zmiany obiektow, co daje przewage nad teatrem. Jednak gdy chcemy
komputerowo nasladowaé precyzyjnie poruszanie sie postaci, komputer



z trudem doréwnuje rzeczywistosci, a nawet jesli da sie wykonac co$
realistycznego, to koszty sg nieporownywalnie wieksze niz nagranie
aktora kamerg. Przy tych ograniczeniach animacji mamy takie unikalne
mozliwosci jak przeksztatcanie jednego obiektu w drugi (tak zwany
morphing), wykonywanie dowolnych ruchéw w dowolnym czasie lub po
prostu podmiana obiektéw w jednej sekundzie.
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naktadu pracy i czasu. Te praktyczne wnioski przektadajg sie
bezposrednio na to, co chce sie tworzy¢ tg technikg. Uwazam, Ze
animacja komputerowa idealnie nadaje sie do tworzenia nowych
Swiatéw, abstrakcyjnych tworéw wyobrazni albo takich miksow
rzeczywistosci, ktore sg trudne lub nawet niemozliwe do wykonania
tradycyjnie. Dlatego podjatem sie tego karkotomnego pomystu, jakim
byto wskrzeszenie Czystej Formy w Animacji, przy jednoczesnym
ozywieniu abstrakcyjnego w swoim ksztatcie obrazu Witkacego
Kompozycja z roku 1922. Obraz ten fascynowal mnie przez wiele lat,
zwlaszcza zawarte w jego abstrakcyjnych formach postacie. Chciatem,
aby ozyly, dostownie poruszatly sie one w mojej wyobrazni. Bylem



ciekaw, jak mogtoby to wygladaé, gdyby zrealizowac ich poruszanie sie i
powstawanie w animacji komputerowej. Zadna inna technika nie
bytaby w stanie ozywié tych abstrakcyjnych form. Animacja daje
wolno$¢ tworzenia i ksztalttowania formy i koloru w czasie.

Teoria czystej formy czesto odnosi sie do paradoksu wielo$ci w
jednos$ci. Stosunku poszczegdblnych elementéw dzieta do jego ogdtu.
Chciatem, aby ogdlna konstrukcja animacji tez zawarla ten aspekt na
wielu ptaszczyznach. W wymiarze czasu poznajemy poszczegblne
elementy obrazu powoli, w kazdym ujeciu dostajemy tylko czes¢.
Dodatkowo - aby nie byto za fatwo — pomieszatem chronologie
wydarzen tak, aby potgczenie zdarzen nie odbywato sie tatwo i
automatycznie. Pragngtem, aby za pierwszym obejrzeniem widz poczut
sie jakby obudzony ze snu, zdezorientowany i zaskoczony tym, co
widziat. Zaprojektowatem to tak, aby dopiero kolejne obejrzenia
pozwalaty potgczy¢ elementy w co$, co jest bardziej spdjne.
Witkacowska tajemnica istnienia zawarta jest w konstrukcji uje¢, w ich
dtugosci tego, co pokazujg. W pewnym momencie animacji mamy
kulminacje, ktéra pokazuje catos¢, jednak prawdziwe zrozumienie
catosci w zderzeniu z wielo$cig uje¢ powinno sie wydarzy¢ dopiero po
wielokrotnym obejrzeniu w umysle widza. Idgc dalej, wybrane przejscia
miedzy ujeciami odnoszg sie do poczucia dziwnosci istnienia.
Podobienstwa, a zarazem tajemnica Swiata mikroskopowego,
skontrastowane z bezkresng pustkg kosmosu. Kiedy indziej mozemy
dozna¢ uczué¢ metafizycznych jak nie wtedy, kiedy kontemplujemy
skale wszech$wiata. Jak nie wtedy, kiedy myslimy, co jest jeszcze
mniejsze od kwarkéw albo o tym, za ktorg galaktykg konczy sie
wszechs$wiat. Przygladajac sie blizej animacji, mozemy dostrzec
kadrowanie poszczegdlnych ujec i sposéb ich oswietlania, dobér
koloréw podyktowany zasadami czystej formy. Opalizujgce kolory



teczy, potyskujgce materiaty, kolorowe pytki wirujgce wokot obiektow,
wszystko to jest oparte na tak zwanych harmoniach kolorystycznych,
czyli zderzeniu koloréw dopetniajgcych sie.

Pragnatem, aby za pierwszym Witkacy ttumaczyt,
obejrzeniem widz poczut sie ze elementy

jakby obudzony ze snu, realistyczne w jego

zdezorientowany i zaskoczony obstrukeyjnych

D obrazach, czyli

tym, co widziat . :
wszystkie oczy i usta,

sg po to, aby
podkresli¢ napiecia
kierunkowe zawarte w abstrakcyjnych formach. Chciat, aby sita tych
napie¢ byta wieksza, bardziej perwersyjna. Ja posungtem sie dalej, bo
ozywitem te abstrakcyjne formy, wprowadzitem je w ruch, ktéry tym
mocniej zawigzuje napiecia miedzy tymi formami. Jest tam pozgdanie,
mitos¢, okrucienstwo i ekstaza. Potgczenie pierwotnych emocji ma
zwiekszad site wyrazu formy. Mix abstrakcyjnych form i realistycznych
cech ma wprowadzi¢ widza w zaklopotanie. W poczucie jakby odkrywat
nowy Swiat. Szukajgc inspiracji do tworzenia §wiata Miazmatu,
ogladatem bardzo duzo zdje¢ rafy koralowej i gltebi oceanu. Okazato sie,
ze moje potwory wcale nie sg az tak abstrakcyjne, kiedy poréwna sie je
do strzykw, ukwiatow, slimakéw i ryb gltebinowych. Czerpatem
garSciami z koloréw, faktur oraz tego, jak sie poruszajg zwierzeta rafy
koralowej. Dzieki temu ptaskie ksztalty z obrazu Witkacego staty sie
namacalne, bardziej nam bliskie jakby z bardzo realistycznego snu.
Samg wartoscig jest zderzenie tych oddzielonych od siebie wartosci
niczym Witkacowska dwoistos¢ istnienia, abstrakcja i realizm razem w
jednym, ale osobno.



Najmniej wazng cze$cig animacji jest jej znaczenie symboliczne.
Zawartem w niej kilka nawigzan do innych utworéw Witkacego oraz
innych autoréw. Sg symbole czystej formy w jej teoretycznym i
praktycznym aspekcie. Jednak symbolika jest tylko dodatkiem, a dla
tych, ktérzy bardziej interesujg sie tematem, matg nagrodg dla
wtajemniczonych zupelnie nie wymagana, zeby cieszyc sie z
formalnych warto$ci animacji. Zatozeniem bylo, ze w utworze dominuje
forma, a tre$¢ jest tylko dodatkiem i pretekstem. Mam nadzieje, ze takie
czterominutowe zanurzenie sie w estetyke czystej formy, moze sprawic
troche estetycznej przyjemnosci albo przyjemnego zaskoczenia, ze
mozna co$ tak dziwnego stworzyc¢.
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