Kinga Skwira: Zmystowos¢ i patriotyzm - o
malarstwie Jacka Malczewskiego

Matejko, malarz-instytucja, szukal godnego dziedzica dla polskiego
malarstwa historycznego. Malczewski zas, mimo iz dzielit przekonanie
Matejki o wysokim statusie artysty i jego szczegdlnej roli we
wspodlnocie, szukat samodzielnosci tworczej i postanowit w inny sposéb
korzysta¢ w swoim malarstwie z historii — pisze Kinga Skwira w
»Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,Polsko$¢ jak malowana”.

Powstaty we Francji w drugiej potowie lat 80. XIX wieku symbolizm byt
sprzeciwem wobec dotychczas panujgcych kierunkéw w malarstwie. W
zwigzku ze stabngcg w ciggu dwdch ostatnich dekad XIX wieku wiarg w
moc rozumu, symbolizm stal sie odpowiedzig na niedomagania
scjentystycznego pogladu na $wiat. Poznanie materialnej strony
rzeczywistos$ci okazato sie niewystarczajgce, a obraz $wiata bez
elementu duchowos$ci zostat uznany za niepeiny, malarze zwrocili sie
zatem w strone tego, co ponadzmystowe. Prébe opisu nowego rodzaju
malarstwa podjat Albert Aurier w artykule Symbolizm w malarstwie —
Paul Gauguin. Okreslit on nowg sztuke jako idealistyczng i
antyiluzjonistyczng. Celem malarstwa miato by¢ odtad danie wyrazu
ideom poprzez powszechnie zrozumiate formy.

Symbolizm byt réwniez kontrg przeciw nurtowi, ktéry dotad uwazany
byt za najbardziej modernistyczny: impresjonizmowi. Impresjonizm
stawiat sobie za cel uchwycenie przelotnych wrazen wzrokowych,



podczas gdy dla symbolistéw postrzegana poprzez zmysty
rzeczywistos$¢ byta jedynie punktem wyjscia do twdrczosci artystycznej.
Widzialny obraz, ktéry utrwali¢ pragneli impresjonisci, dla malarzy z
nurtu symbolizmu peknit funkcje stuzebng. Utrwalana rzeczywistosé¢
nie byta celem samym w sobie, a jedynie znakiem, otwierajgcym na to,
co ponadzmystowe i niewyrazalne.

W polskiej rzeczywisto$ci malarskiej XIX wieku szczegdlng role
odgrywato malarstwo historyczne, jako scalajgce i utrwalajgce
Swiadomos$¢ narodu w czasie zaboréw. Apogeum historycyzmu
przypada na lata 70. XIX wieku, kiedy Matejko w Krakowie osigga
szczyt stawy, jednak w latach 80. los malarstwa historycznego odwraca
sie; w warszawskim czasopi$mie ,Wedrowiec” pojawia sie krytyka tego
nurtu. Po odzyskaniu niepodlegtosci malarstwo historyczne traci swg
funkcje oddzialtywania na $wiadomos$¢ zbiorowosci, przynajmniej w
dotychczasowym znaczeniu.

Z tych warunkow historyczno-malarskich wyrasta postac Jacka
Malczewskiego. Poczgtkowo uczen Matejki, do$¢ wcze$nie pordznit sie
ze swoim mistrzem. Matejko, malarz-instytucja, szukal godnego
dziedzica dla polskiego malarstwa historycznego. Malczewski zas,
mimo iz dzielil przekonanie Matejki o wysokim statusie artysty i jego
szczegdblnej roli we wspdlnocie, szukal samodzielnoS$ci tworczej i
postanowit w inny sposdb korzysta¢ w swoim malarstwie z historii.

Malczewski stworzyt symboliczne malarstwo o tresci patriotycznej.
Zespalajgc w swoich obrazach swiat rzeczywisty oraz wizyjny,
wykorzystat modernistyczne malarstwo europejskie do opowiesci o
narodowej toZzsamosci. W jego najbardziej znanym obrazie Melancholia



(1894) pamie¢ o kleskach potgczona z poczuciem wielko$ci narodu, a
wywodzgca sie z malarstwa historiozoficznego Matejki, znajduje wyraz
poprzez Srodki wlasciwe malarstwu symbolicznemu.

Malczewski dzieli z poetami Symbolizm
romantyzmu przekonanie o Malczewskiego ma
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Malczewski. Z
poetami romantyzmu Malczewski dzieli przekonanie o szczegdlnej roli
poety i sklonnos¢ do autorefleksji (stad liczne autoportrety i
posadzanie malarza o egotyzm) oraz postrzeganie przyrody jako
odbicia duchowego wymiaru egzystencji. Na stynnym Autoportrecie w
zbroi (1914) malarz przedstawia swojg twarz jako pocigglg i ascetyczng,
poprzez ktorg przebija sita charakteru. Jej napiety wyraz nie zdradza
zadnych przezy¢ duchowych (tak jak i w innych autoportretach; zycie
wewnetrzne ukazane jest na nich ,na zewnagtrz”, poprzez krajobraz lub
stréj). Prostota kompozycji, ograniczona kolorystyka oraz
nieurozmaicone czarne tto podkreslajg patos obrazu. Kontrastujgcy ze
zbrojg rézowy aster znajdujgcy sie na piersi poety czyni z niego rycerza
sztuki, zdolnego do poswiecen w imie Swiata wartosci. Jednoczes$nie
przedstawianie postaci jest uderzajgco cielesne - namalowana na
pierwszym planie i wychodzgca niemal poza ramy obrazu, narzuca sie
wrecz swojg fizycznos$cig.



Oprécz tworczego przeformutowania polskiej tradycji romantycznej i
malarstwa historycznego poprzez wiasciwe symbolizmowi srodki
wyrazu, szczegdlnie interesujgcy jest zespot wyobrazen stale
powracajgcy w malarstwie Malczewskiego, bedgcy skrzyzowaniem
mitologii i ikonografii chrzescijanskiej. W wyobrazni artysty figury
mitologiczne zostaty oderwane od zaleznosci historycznej i
geograficznej, a poprzez swoj ponadczasowy charakter zyskaty wartosci
archetypiczne. Fauny i anioty wystepujg na tle tradycyjnego, polskiego
krajobrazu, podobnie jak portretowane wielokrotnie chimery, o
masywnych ciatach i monstrualnych nogach, symbolizujgce
zmystowo$¢ natury oraz moc instynktow. W obrazie Tobiasz z harpig
(1909 r.) kazda z trzech postaci — Tobiasz, harpia oraz aniot -
namalowana jest w réwnie realistyczny sposéb; jedynie w harpii, jako
jedynej, na ktérg pada storice, jest jakby wiecej zycia, podczas gdy
Tobiasz wraz z aniotem pozostajg w cieniu, zepchnieci na prawg strone

kompozycji.
Symbolizm Malczewskiego Zespolenie
miescit w sobie zaréwno sfere mitologicznego
sacrum jak i to, co zmystowe Swiata wyobrazen,
watkéw

chrzescijanskich

oraz elementow
pochodzgcych z rodzimych stron znajduje swdj wyraz w obrazie Moj
pogrzeb, podsumowujgcym - jak wskazuje tytul — twdrczosc i zycie
artysty. Na prawej i lewej czes$ci tryptyku — formie pochodzgcej ze
Sredniowiecza, ktérg upodobali sobie symbolisci — Malczewski
przedstawia dwa dziwaczne kondukty zalobne na tle rozlegtego,
zimowego krajobrazu. Uczestniczg w nich zaréwno fauny z szacunkiem
dzwigajgce ciato zmartego, jak i stare kobiety wiejskie, ubrane w



charakterystyczne dla okolic Radomia (miejsca urodzin malarza)
granatowo-biate zapaski ludowe. Dwie sposrdd nich, kroczgce na czele
pochodéw, niosg krucyfiksy. Z procesjg religijng, w ktorg wdarly sie
mitologiczne stwory, kontrastuje Srodkowa czes$¢ tryptyku,
przedstawiajgca autoportret Malczewskiego siedzgcego na stonecznej
plazy z rozbawiong harpig u stép, kopigcg artyscie jego wiasny gréb.
Czesci te, odmienne kolorystycznie, ukazujg syntetycznos¢ wyobrazni
Malczewskiego, ktéry potrafit wlgczy¢ figury mitologiczne w nawet
najbardziej osobiste przezycia, zgtebiajgc w ten sposéb zaréwno Swiat
duchowy, jak i zmystowy, afirmujgc zycie i Smier¢.

Symbolizm Malczewskiego mie$cit w sobie zaréwno sfere sacrum jak i
to, co zmystowe; znalazt wyraz dla archetypicznych wyobrazen
mitologicznych i wydarzen historycznych waznych dla narodu. W jego
malarstwie rOwnie cielesne sg harpie, jak Chrystus w Emaus. Wszystkie
te elementy, jak réwniez synkretyzm oraz bogactwo wyobrazni ukazane
na tle pejzazu polskiego sktadajgce sie na tworczos¢ Malczewskiego,
stanowig godng odpowiedZ na malarstwo historiozoficzne Matejki.
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