Katarzyna Szewczyk-Haake: Marc Chagall i
~wWyzwolona wyobraznia” poetéw polskich po
1956 roku

Atrakcyjno$¢ malarstwa Chagalla jako inspiracji dla poetéw najtatwiej
jest wytlumaczy¢ jakosciami charakterystycznego dlan jezyka
wizualnego. Wyraziste motywy obrazowe, w dodatku czesto
powtarzane, pozwalajg dostrzegac na jego ptétnach rodzaj opowiesci,
ktérej interpretacja to wdzieczne zadanie dla poetéw — pisze Katarzyna
Szewczyk-Haake w , Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,Chagall. Kolor i
mistagogia”.

Malarstwo Marca Chagalla bardzo szybko stato sie inspiracjg dla
poetow. Juz przed pierwszg wojng Swiatowg, gdy miody artysta z
Witebska mieszkal w stynnym paryskim ,ulu” (La Ruche), budynku
mieszczgcym liczne pracownie wybitnych tworcéw z réznych zakgtkéw
Europy, swoje utwory poswiecili mu Blaise Cendrars (wiersze Portret i
Pracownia Chagalla) i Guillaume Apollinaire (fragmenty Rotsoge oraz A
travers I’Europe). W autobiografii Chagalla Moje Zycie malarz
wspomina, ze Apollinaire podczas odwiedzin w jego pracowni miat na
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widok ptécien zakrzykngé: ,Surnaturel!” — co zmienito sie wkrotce w
nazwe jednego z waznych kierunkéw dwudziestowiecznej sztuki.
Istotnie, atrakcyjnos¢ malarstwa Chagalla jako inspiracji dla poetow
najlatwiej jest wytlumaczy¢ jakosciami charakterystycznego dlan
jezyka wizualnego. Wyraziste motywy obrazowe, w dodatku czesto

powtarzane, pozwalajg dostrzegac na jego ptétnach rodzaj opowiesci,



ktérej interpretacja to wdzieczne zadanie dla poetéw, tym bardziej, ze
czesto opowies¢ ta wydaje sie wykorzystywac bliskie rowniez
literaturze zabiegi mityzacji i stylizacji basniowej.

Zupelnie swoistym zjawiskiem pozostaje jednak recepcja malarstwa
Chagalla w polskiej poezji poodwilzowej. Okoto 1957 roku nazwisko
malarza oraz jego obrazy staty sie nieomal z dnia na dzieni intensywnie
obecne w polskim obiegu kulturalnym (na famach ,Nowej Kultury”,
~Iworczosci” i ,Tygodnika Powszechnego”). Fakt ten nie dziwi, a raczej
moze by¢ uznany za dobrg ilustracje mechanizméw odwilzy, natomiast
musi budzi¢ zainteresowanie to, ze tylko w latach 1956-1959 wiersze
»Z Chagallem” oglosito w réznych czasopismach literackich i
kulturalnych przynajmniej dziesiecioro polskich poetéw i poetek (w tej
liczbie m.in. Jerzy Ficowski, Tadeusz Kubiak, Witodzimierz Stobodnik,
Joanna Kulmowa, Artur Maria Swinarski, Arnold Stucki, Tadeusz
Chrzanowski) — intensywno$¢ poetyckiej recepcji malarstwa, jaka na
polskim gruncie nie ma sobie rownych.

Opis tej grupy utwordw musi uwzglednia¢ przynajmniej dwie
dodatkowe okolicznosci. Jedng z nich jest powojenny kontekst ogladu
obrazéw Chagalla, zwtaszcza tych, ktorych tematem jest zydowskie
miasteczko wschodnioeuropejskie, a zatem przestrzen, ktérej istnienie
zostalo przerwane, a jej mieszkancy zgtadzeni. Poeci zwracajgc sie ku
tym obrazom odnoszg sie najczesciej zarowno do malarskiej
reprezentacji dawnego $wiata, jak i do pézniejszych loséw tych
wszystkich i tego wszystkiego, co na tych obrazach namalowane. W tej
grupie utworéw miejsce zatozycielskie przypada znanemu utworowi
Jerzego Ficowskiego List do Marca Chagalla. Drugi czynnik,
stymulujgcy nawigzania do Chagalla w poezji polskiej tego okresu, to
owczesny krytycznoliteracki ,,spor o wyobraznie”. W polemice tej



nazwisko Chagalla pojawito sie jako znak surrealizmu malarskiego,
inspirujgcego i wskazujgcego mozliwos¢ nowej poetyki symbolu,
glebokiego wzruszenia i ,,0lSniewajgcej nowoscig wyobrazni” — jak pisat
na tamach ,Zycia Literackiego” Jerzy Kwiatkowski. Bardzo
charakterystycznym i bodaj najbardziej konsekwentnym
przedstawicielem tego wariantu poetyckiej recepcji Chagalla jest
Tadeusz Kubiak, nawigzujgcy do dziel malarza z Witebska w sporej
grupie utwordw z lat 1957-1959. Pod jego piérem sztuka Chagalla stata
sie znakiem pewnej koncepcji roli i zadan sztuki, ktérych atrakcyjnos$¢
w PRL tego okresu byta nie do przecenienia.

Rozwazmy jeden przyktad. W listopadzie 1957 roku Kubiak oglosit w
»Przegladzie Kulturalnym” (1957 nr 43) wiersz zatytutowany
Ukrzyzowany z mostu. Cho¢ nazwisko witebskiego malarza nie zostato
w nim wspomniane, tekst ten trzeba uznaé za czytelne nawigzanie do
jego dziel.

W0z przejezdza przez rzeke do géry kotami

kon przebiega przez rzeke na grzywie i uszach
sprzedawca sztucznych peret cztapie na tbie tysym
gdy uchyli na moscie nagle kapelusza.

Ukrzyzowany wspart sie na cierniach korony
parasol jak 16dzZ niesie dame w krynolinie

a zakochani stajg na gtowach jak wryci

w zielonej plaskiej wodzie co pod mostem ptynie



Na ktorej Swiat odbity gtowg na dét stodki

jak w oczach niemowlecia zanim zacznie patrzeé
patrze¢ patrzeé¢ i smucic sie widokiem Swiata
tupigcego nogami jak Herod w teatrze.[1]

Katalog obecnych w UkrzyZowanym z mostu motywéw obrazowych z
ptocien Chagalla nie budzi watpliwosci: wlz ciggniety przez zwierze,
kon, ukrzyzowanie Chrystusa, most, zakochani. Tytul wiersza
natomiast pozwala zidentyfikowac dzieto, ktére stato sie impulsem dla
powstania liryku, mianowicie obraz Chagalla UkrzyZowany z mostu
(1951), ktére na tamach ,,Nowej Kultury” zostato zreprodukowane kilka
miesiecy wcze$niej jako ilustracja towarzyszgca rozmowie z malarzem.
Poniewaz tytul wiersza i tytut obrazu sg jednakowe, nastepuje sugestia
tozsamosci. W rezultacie opis wierszowy, czyli fantazje na motywach z
Chagalla, wykorzystujgcg pewne charakterystyczne cechy i tematy jego
malarstwa, czytelnik przez chwile moze bra¢ za doktadny opis dziela.
Bylby to jednak osgd catkowicie mylny. Dos¢ powiedzie¢, ze sposréd
wyliczonych przez Kubiaka postaci na wzmiankowanym obrazie
znajduje sie jedynie Chrystus, w swoim wierszu natomiast Kubiak
pomingt obecnych w scenie obrazowej cztowieka z drabing, skrzypka,
koguta i mezczyzne ze zwojem Tory. Co wiecej, na wspomnianym
ptétnie rzeka stanowi jedynie tto dla pierwszoplanowego
przedstawienia pasyjnego i o obserwowaniu odbi¢ w jej nurtach nie
moze by¢ mowy, cato$¢ za$ utrzymana jest w ciemnych barwach (czern,
fiolety i brgzy), rozjasniona jedynie smugg swiatta widoczng nad linig
mostu.



Mimo to nalezy zalozy¢, ze nadajgc wierszowi tytut tozsamy z tytutem
obrazu Chagalla, Kubiak chciat zasugerowac, ze pomiedzy
przedstawionym w nim ,Swiatem na opak” a §wiatem ptdcien Chagalla
(w ogole, a nie wylgcznie w odniesieniu do tego jednego dziela) istnieje
jakis rodzaj tozsamosci, a przynajmniej gtebokiego podobienistwa. Na
czym miatoby ono jednak polegac?

By odpowiedzie¢ na to pytanie, zauwazmy, ze wierszowy ,,§wiat na
opak” znajduje w ramach przestrzeni przedstawionej dos¢ proste
wyjasnienie: chodzgcy na gtowach ludzie i zwierzeta to po prostu
odbicie w wodach przeptywajgcej pod mostem rzeki sylwetek postaci
poruszajacych sie po moscie. Osobliwos¢ polega na tym, zZe caty tekst
wypelniony jest opisem odbicia, natomiast Swiat ,,z mostu” nad rzekg w
wierszu wlasciwie nie pojawia sie — pomimo, zZe jest on dla zaistnienia
tego pierwszego warunkiem koniecznym. Tekst zbudowany w taki
sposOb wywotuje poczucie radykalnej dziwnosci, dopiero z czasem
proponujac jego ,racjonalne” oswojenie. Nawet wyjasnienie, ktore
czytelnik zyskuje na koniec, nie niweluje jednak podstawowego
odkrycia: w zwyczajnej przestrzeni, sktadajgcej sie ze znanych
elementodw, istniejg na wyciggniecie reki obszary o zupelnie innej
naturze, wiodgce w $wiat fantazji i zaskoczen. Ma to oczywisScie
zwigzek z charakterystycznymi cechami malarstwa Chagalla: jego
obrazy bardzo czesto odsylajg do pewnej wyrazZnie okreslonej
rzeczywistos$ci przestrzennej za posrednictwem konkretnych motywoéw,
zarazem odrealniajgc te wlasnie przestrzen poprzez zakldcenie
zwyczajnych przestrzennych i fizycznych relacji. Na ptétnach tego
artysty ludzie i przedmioty unoszg sie w powietrzu, niekiedy bokiem
lub glowg w doét, czesto zaburzona zostaje proporcja przedstawianych
obiektow wzgledem siebie i ostentacyjnie zmieniona bywa kolorystyka,
pojawia sie zaburzenie perspektywy przy jednoczesnym utrzymaniu jej



istnienia. U Chagalla, podobnie jak w wierszu UkrzyZowany na moscie,
zwyczajny Swiat ulega przeksztatceniom, ktore nie pozwalajg myslec o
nim jako rzeczywisto$ci mozliwej do opisania i rozpoznania w
fizycznych kategoriach znanych z codziennego doswiadczenia.

Swiat z wiersza (ten ,,odbity gtlowg na d6}”) i na poty magiczny i
odrealniony $wiat z obrazéw Chagalla sg zarazem wyjatkowo trwate.
Odbicia w wodzie istniejg wszak tak dtugo, jak dtugo ptynie woda w
rzece: migotliwa stabilnos¢ reflekséw na wodzie okazuje sie
zdumiewajgco odporna na przemijanie, paradoksalnie utrwalana przez
zywiot symbolizujgcy zazwyczaj (zwlaszcza w wariancie ,,wéd
ptynacych”) to, co niestate. Ow $wiat na opak nie zastepuje Swiata
~Izeczywistego”, lecz zawsze mu towarzyszy jako rodzaj negatywu czy
awersu. Pojawia sie w nim wszystko to, co zna Swiat stojgcy na moscie i
wszystko zostaje w nim radykalnie odmienione.

Kubiak formutuje w tym miejscu istotng mys$l natury metaartystycznej.
Takg witasnie przestrzenig — odbiciem rzeczywistosci, jej
odzwierciedleniem, zarazem radykalnie zmieniajgcym nature tego, co
ulega odzwierciedleniu i dlatego wzgledem rzeczywistosci
autonomicznym - jest sztuka, zwlaszcza taka, jakg tworzyt Chagall: w
ktérej postaci odwracane sg do géry nogami lub unoszg sie w
powietrzu, lewitujg, fruwajg, ptyng przez powietrze. Nadajgc swemu
wierszowi tytut tozsamy z tytutem obrazu Chagalla Kubiak sugeruje, ze
Swiat z jego ptdcien, podobnie jak ,$wiat odbity gtowg na dot”
przedstawiony w wierszu, jest magiczny, odrealniony, basniowy, peten
lekkoSci nieznanej prawdziwemu $§wiatu. Rzeczywisto$¢ przedstawiona
na plotnie to dlan: ,$wiat stodki jak w oczach niemowlecia zanim
zacznie patrzec [...] i smucic sie”, §wiat postrzegany oczyma, ktérych
nie porazit jeszcze widok zla. Swiat odbity w rzece jest wiec radykalnie



odmienny od rzeczywistosci i przez to bezpieczny. Implikowang przez
tekst informacja jest, ze Swiat faktyczny zasmuca, a jego
przedstawicielem jest ,,tupigcy nogami” Herod. Obrazy Chagalla
tymczasem (sugeruje Kubiak) zapetnia §wiat ,,zanim”, ,odbity” i
»stodki” $wiat, oczarowujgcy widzow. Potrzeba takiej tworczosci byta w
okresie poodwilzowym silna. Pod piérem Kubiaka jej patronem stat sie
wiasnie witebski malarz.

Tadeusz Kubiak byl jednym z pierwszych poetéw polskich, ktorzy
ujrzeli w malarstwie Chagalla droge tworczg wiodgcg do radykalnego
wyzwolenia wyobrazni, radoSci tworczej i Swietowania sztuki jako
przestrzeni wolnej od wszelkich ograniczen. Ten sposéb mys$lenia o
Chagallu okazat sie stosunkowo trwaty: w latach 60. do obrazéw
Chagalla nawigze kolejna generacja polskich poetéw, akcentujgc
surrealng wyobraznie tego artysty, ktérej rola jako mozliwej drogi
yucieczki od §wiata” jest pierwszoplanowa. Nurt ten, wraz z poezijg,
ktéra przywotuje Chagalla w celu znalezienia jezyka do wystowienia
Holocaustu (jak m.in. u Jerzego Ficowskiego) wspéttworzy ztozony
obraz recepcji malarstwa Chagalla w powojennej poezji polskiej.

Katarzyna Szewczyk-Haake

Przypisy:

[1] T. Kubiak, UkrzyzZowany z mostu, ,Przeglad Kulturalny” 1957, nr 43,
s. 12.
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