Katarzyna Nowakowska-Sito: ,,Apollo - system
Kopernika”. Studium o witrazu Kopernika

Postac¢ Apollina-Chrystusa, wprowadzajgc bezposrednio w ideowe
centrum antycznego i chrze$cijanskiego Swiata, pozwolita nawigzac
dialog miedzy, przywotywang za posrednictwem Kopernika,
renesansowg myslg neoplatonska (tgczacg symbole chrzescijanskie z
antyczng strukturg kosmosu) a ideami mistycznymi i teozoficznymi
XIX wieku oraz motywami tworczosci Wyspianskiego, w ktérej Apollo
zajmowat tak poczesne miejsce — pisata Katarzyna Nowakowska-Sito na
tamach ,,Folia Historiae Artium”. Tekst przypominamy w zwigzku z
premierg ,, Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,,Kopernik. Uniwersalna
(r)ewolucja”.

1. Wprowadzenie

Witraz, znany z notatek Wyspianskiego i licznych publikacji pod
zmiennymi tytutami Apollo lub System Kopernika, nie miat szczescia
do bardziej wnikliwego potraktowania. Niewiele uwagi poswiecono mu
w monografiach tworczosci plastycznej artysty, gdzie — podobnie jak w
opracowaniach z poczgtku wieku — znajdowal miejsce przewaznie
wsrdd rozwazan dotyczgcych sztuki dekoracyjnej i architektury wnetrz.
Do bardziej obszernych nalezg jego oméwienia w artykutach Juliana
Nowaka i Antoniego Chotoniewskiego o Domu Towarzystwa
Lekarskiego w Krakowie oraz Leonarda Lepszego (na marginesie
wystawy jubileuszowej Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych)[1]. W
tych recenzjach autorzy koncentrowali sie jednak na opisie jego
warstwy przedstawieniowej — wyobrazenia wokét centralnie
usytuowanego Apollina-Stonica, krgzgcych po eliptycznych orbitach
planet, personifikowanych przez odpowiadajgce im bostwa antycznej
mitologii. Interpretacje dzieta ograniczano do odczytywania
intrygujgcej postaci skrepowanego Apollina, przyttoczonego
brzemieniem ogromnej liry, jako ujarzmienia stonecznego boga poprzez
wstrzymanie biegu stonca sitg mysli genialnego astronoma.



Po raz pierwszy pytanie dotyczgce ogélnego znaczenia witrazu zostato
zadane przez Zdzistawa Kepinskiego w jednym z rozdziatéw jego
ksigzki o Wyspianskim, wydanej w 1984 roku. Zwrécono tam uwage, ze
jego tresci ,,pozostajg zagadka, ktérej nigdy jeszcze nie tylko nie
prébowano rozwigzac, ale ktorej nawet nie postawiono”[2]. W
powyzszej publikacji dokonano zatem pierwszej proby jej rozwigzania.

Nie wszystkie udzielone przez Kepinskiego odpowiedzi wydajg nam sie
stuszne. W przekonaniu o pewnej jednokierunkowos$ci dokonanej
przezen analizy — nie przywotujgcej wszystkich mozliwych kontekstow,
do jakich odsyta tematyka dzieta i sposéb jej formalnego potraktowania
— sprobujemy ponownie rozwazy¢ wymowe witrazu.

Prezentowana tu proba interpretacji witrazu System Kopernika opiera
sie na zalozeniu, ze wezltem skupiajgcym w sobie wszystkie znaczenia
obrazu jest posta¢ Apollina, ktéra, bedgc osig kompozycyjng, stanowi
zarazem klucz do ich odczytania. Interpretacje te utrudnia specyficzne
dla Wyspianskiego tworzenie symboli wielowarstwowych, opartych na
ciggach nadbudowywanych asocjacji. Ze wzgledu na trudnos¢, a moze
niemozliwo$¢ przenikniecia takich struktur, rozwazania te nalezy uznaé
nie tyle za prébe ostatecznego wyjasnienia tresci, ile raczej za
wskazanie kontekstu intelektualnego przedstawienia wobec inspiracji
zewnetrznych i zwigzkow z twérczoscig Wyspianskiego. Bedzie to
zatem pytanie o geneze dzieta zaréwno w stosunku do obrazowej
formy, jak i do astronomicznej teorii, ktorej miato by¢ metaforg.

2. Analiza ikonografii

2.1. Planety

W ogdlnych zarysach witraz moze zostac¢ uznany za symboliczne
wyobrazenie heliocentrycznego systemu (ryc. 1). Planety umieszczone
sq wokot Apollina-Stonca; po lewej od goéry: Saturn, Jowisz, Mars i
Merkury, u dotu, na pierwszym planie Ziemia z Lung, ponad ktérymi
unosi sie Wenus. W sposobie zobrazowania ciat niebieskich widoczne
jest jednak osobliwe potgczenie mitologicznych personifikacji z wiedzg



dotyczgcg wlasnoSci fizycznych planet uktadu stonecznego. Zaczerpngé
ja mogl Wyspianski z takich 6wczesnych publikacji w tej dziedzinie, jak
choc¢by z nalezgcej do jego ksiegozbioru pracy Marcina Ernsta O
przyrodzie planet. W przedstawieniach brodatego Jowisza i sedziwego
Saturna uderza na przyktad dziwny ksztatt jakby Scietej od géry czaszki,
ktéry mozna jedynie wyttumaczy¢ silnym sptaszczeniem tych planet na
biegunach. Podobnie jasne obrecze okalajgce glowe Wenus i tworzgce
rodzaj zawoju, mogg sie 1gczy¢ z otoczeniem planety gestg i silnie
odbijajgcg Swiatto atmosferg, dajgcg wrazenie obwiedzenia catej tarczy
rgbkiem swiatta (Ernst pisat o ,,gestym woalu chmur, zakrywajgcym
przed nami powierzchnie najblizszej sgsiadki”[3]).

Wiasnosciom fizycznym planet odpowiada réwniez ich kolorystyka i
sposOb oswietlenia, zwigzane z jasnos$cig oraz kolorem emitowanego
Swiatta. Tak wiec Jowisz i Saturn charakteryzujg sie barwg z6ttg, dos¢
silng i jednostajng. Mars odznacza sie duzg jasnos$cig i specyficzng
czerwong poswiatg. Wenus emituje Swiatto jasne, prawie biate, blask
Merkurego jest przygaszony i matowy. Ziemia i Luna stabo odbijajg
promienie stoneczne. Na fakt, ze kolorystyczna kompozycja witrazu
oparta jest na podtozu naukowym, zwrécit uwage Wincenty
Trojanowski, postrzegajac, ze planety ,,utrzymane sg w ich barwach
charakterystycznych, jakie w spektroskopie zauwazy¢ mozemy”[4].

Mars i Merkury trzymajg jako jedyni swoje eliptyczne tory, zapewne
jako opiekunowie zwrotnikéw Raka i Koziorozca, wyznaczajgcych
momenty zamierania i odradzania sie Storica w jego niebieskiej
wedrowce (zimowych i letnich przesilen). Planety rozrzucone sg na
witrazu wokét Stonica-Apollina, kotujgc w kosmicznym wirze bez
zachowania odpowiednich od niego odlegtosci, z lewej strony wrecz
uszeregowane w pionowej linii, co by¢ moze uwarunkowane bylo
wagskim polem okna.

Pewng niekonsekwencjg jest rOwniez opatrzenie czesci planetarnych
personifikacji odpowiadajgcymi im atrybutami (Mars w hetmie, Merkury
w uskrzydlonym kapeluszu, a w pierwotnej wersji rOwniez trzymajgcy
kaduceusz), podczas gdy planety zenskie zostalty wyobrazone za
pomocg pozbawionych atrybutdw, nagich postaci kobiecych (ryc. 2).
Dostrzegalne sg rowniez echa podziatu Pliniusza na planety dolne
(Merkury, Wenus, Ziemia z Lung) i gérne (Mars, Jowisz i Saturn). Cho¢ —



jak zauwazyl Kepinski — witraz nie obrazuje w sposéb precyzyjny
systemu Kopernika, nie wydaje nam sie jednak, by miat by¢ z nim
sprzeczny.

2.2. Apollo

Jak zaznaczyliSmy na wstepie, w wyobrazeniu owego systemu gtéwng
role odgrywa przedstawiony w centrum planetarnego uktadu Apollo,
ktérego obecnos¢ w tym kontekscie, jak i nadany mu plastyczny ksztatt
nie wydajg sie wcale, jak przewaznie sugerowano, oczywiste i
jednoznaczne. Nalezatoby przede wszystkim zapyta¢ o miejsce i
znaczenie jego postaci w tworczosci Wyspianskiego, tak przeciez
nasyconej mitologicznymi motywami. Apollo jest w niej bowiem w
szczegollny sposOb obecny, zwlaszcza od podjetej z inspiracji Rydla w
1897 roku ilustracji Iliady. Mimo wcze$niejszej fascynacji antykiem (o
czym $wiadczg lektury tragikoéw i listy z podrézy po Europie), to wtasnie
praca nad Iliadg sktonita Wyspianskiego do podjecia szczegétowych
studiow w tym zakresie, z uwzglednieniem najnowszych publikacji
naukowych dotyczgcych archeologii i mitologii.

Podczas ilustrowania Iliady interesowata go dwoistos¢ apollinskiej
natury — jednoczesnie okrutnego msciciela przewinien (zsytajgcego
jako tucznik groty zarazy), jak i boga radosci, piekna i harmonii (w
scenie koncertu na Olimpie i w planowanym przedstawieniu tancéw na
Chryzie)[5].

2.2.1. Apollo—Slonice

U Homera Apollo nosi przydomek Phoibos (promienny) i nie wystepuje
tam jeszcze, charakterystyczne dla Wyspianskiego, pojmowanie
Apollina jako boga stonecznego. Jego identyfikacja z Heliosem siega w
Grecji wieku V przed Chr., dokonujgc sie pod wptywem asymilacji
wschodnich kultéw stonecznych (w koloniach wschodniogreckich od w.
VIII). Wzrastajgce znaczenie tych kultow wymagato powierzenia funkcji
kierowania stonecznym rydwanem bostwu potezniejszemu niz Helios,
ktéry jako syn tytana Hyperiona i Jytanki Thei nie nalezat do grona
bogdéw olimpijskich. Kojarzony wczes$nie z Apollinem, wkrotce zostat



przezen zastgpiony, stajac sie jedynie béstwem pojeciowym. Apollo jako
béstwo stoneczne byt jednocze$nie panem przemian przyrody i por
roku; czczony gtéwnie podczas dziewieciu cieplejszych miesiecy i
powracajgcy na wiosne z wedréwki do Hiperborejczykow. Tendencja do
solaryzacji natury Apollina dochodzi do glosu juz w mtodzienczym
projekcie Wyspianskiego — przeznaczonym do krakowskiego kosciota
Mariackiego — witrazu Cnoty i wystepki (1891), w ktérym Apollo jako
wschodzgce stonce, poprzedzany postacig Jutrzenki, wytania sie na
kwadrydze z fal oceanu[6]. Réwniez w rysunkach do Iliady, w scenie
razenia grotami pomoru, przedstawil Wyspianski ,,Swiattos¢ dokota
glowy mtodej o bujnych wtosach, jak lwia grzywa”[7]. W ilustracjach do
Iliady to Apollo jest wtadcg Swietlistej mocy, natomiast Helios ukazany
zostal niekonwencjonalnie, jako wynurzajacy sie z wody jezdziec,
ktérego blask przy¢miewa promienna Aurora. Akcentowanie stonecznej
natury Apollina nie znajduje uzasadnienia w tek$cie Homera, ani w
wiernym mu pod tym wzgledem ttumaczeniu Rydla. Jest ono natomiast
powszechne w poetyckiej parafrazie Iliady, dokonanej przez
Stowackiego, ktora towarzyszy¢ bedzie rysunkom w ich ksigzkowym
wydaniu, opracowanym przez Wyspianskiego w 1903 roku, w ktorej
Apollo jest utozsamiony ze storicem[8].

2.2.2. Apollo-Konrad z Wyzwolenia

We wspomnianej wyzej interpretacji Kepinskiego odczytywanie tresci
witrazu w kontekscie symboliki solarnej nie zostato uwzglednione.
Autor zarzucit szybko te mozliwos$¢, tgczac apolliniski atrybut ze
znakiem gwiazdozbioru Lira, co sktonito go do wigzania tre$ci witrazu z
przedstawieniem Konrada z Wyzwolenia. Wedtug Kepinskiego,
Wyspianski chciat ,,postawi¢ nas tym obrazem w obliczu bohatera
mitycznego, ktéry nalezgc w pewnej fazie do niebieskiego
gwiazdozbioru Liry wyzwala sie z tgczgcych go z nim wiezéw i [...]
zstepuje na padét Ziemi, aby wspdlnie z nig cierpie¢ meki jej
wewnetrznych sprzecznos$ci”[9]. Podstawg tej hipotezy stat sie
poczgtkowy monolog Konrada zaczynajgcy sie stowami:

Bytem gwiazda,

gwiazdg stata, niebios niewolnica,



Tam hen, ujety faricuchem,

Z wyprezonymi ramiony,

uwiezgtem duchem[10].

W rezultacie, dzieki takiemu zatozeniu, dalsza cze$¢ wywodu jest
interpretacjg witrazu poprzez dramat, dramatu za$ poprzez pojecia
astrologiczne zwigzane z witrazem. Autor nie zwraca przy tym uwagi na
fakt, ze nie zawiera on w ogoble przedstawienia sfery gwiazd statych, na
ktérych, jak wierzyli starozytni, przebywaty po Smierci dusze
bohateréw[11]. Réwniez motyw wedréwki dusz, ktore w ciggu wielu
zywotéw wracajg na Ziemie, by spetnic przeznaczenia, jest dos¢
powszechny w twdrczosci Wyspianiskiego, pojawiajgc sie juz w rapsodzie
o Kazimierzu Wielkim (z 1900 roku).

Konkretnej identyfikacji Konrada z postacig wyobrazonego na witrazu
Apollina stuzy przywotanie innego fragmentu Wyzwolenia. Czytamy,
ze: ,Swojg identyfikacje z Apollinem, ktorego imie i maske dat
Wyspianski protagonis$cie sceny witrazowej, Konrad stwierdza wtasnymi
ustami:

Zawrot, tam lece, kedy gwiazdy ptyna,

w rydwan wstapitem sitg — naprzod — drogi ging

we mgitach — bo coz to — swietlna zawierucha!

Automedonie lejce dzierz — nie stucha]...]

Automedon to woZnica Feba-Apollina, powodujgcy stonecznym
rydwanem. Nie spuszczajgc oka z Konrada — pisze Kepinski —
postrzegamy sie wiec, ze stoimy oto w obliczu Apollina-Stonca”[12].



Konkluzja ta wywotuje zdziwienie, gdyz Automedon, jak wiadomo, byt
woznicg Achillesa pod Trojg, zaden tez ze $miertelnikow nie kierowat
rydwanem Apollina. Totez zbudowana na tych podstawach hipoteza
budzi wiele watpliwosci.

Pozostanmy jednak na gruncie tekstu przywotanego tu juz Wyzwolenia,
gdyz w dramacie tym imie Apollina pojawia sie raz i to w kontekscie
prowadzgcym w innym kierunku. Mowa tu o momencie, w ktérym
identyfikowany z Orestesem Konrad dostepuje wyzwolenia od klgtwy i
zwraca sie do Scigajgcych go Erynii: ,Nie dZwigniecie mnie juz /
Orestesem, ktorym uklgkt u ottarza i ktéremu / Bog promienia swego
uzyczyt. Rozumiesz! Rozswietlal mi/ w gtowie Bog, Apollo-Chrystus, i
Erynie przechodzg mimo”[13]. Poprzez cigg naktadajgcych sie symboli,
w kolejnych stadiach identyfikacji Konrada z bohaterami mitéw,
dochodzi tu po raz pierwszy do syntezy Apollina — jako wyzwalajgcego
od cierpien boga oczyszczen — z Chrystusem.

2.2.3. Apollo-Chrystus

Obecnos¢ tej syntezy w tworczosci Wyspianskiego, zignorowana przez
Kepinskiego, wydaje sie istotna w przypadku witrazu, gdyz jest ona
przywotywana osobliwoscig plastycznego przedstawienia. Apollo jest tu
bowiem upozowany w szczegdlny sposéb. Mimo ze klasyczna nagos¢ i
otoczenie gtowy Swietlistymi lokami okresla jego tozsamos$¢, niepokoi
jednak skret ciata budzgcy ,,bolesne” wrazenie, wiasciwe dla
przedstawien ukrzyzowanego Chrystusa. Wrazenie to potegujg
wydtuzone ksztatty ciata, uktad négi charakterystycznie zapadnieta
przepona.

Potwierdzenie chrystologicznych skojarzen mozna odnaleZ¢ réwniez
we wspomnieniach Juliana Nowaka: ,,GdySmy przygladali sie kartonowi,
nagle zagadngt mnie Wyspianski: «Co pana uderza w postaci Apolla-
Stonica, jakie podobienstwo?» Chodzito o podobienstwo do Chrystusa
na krzyzu — chrzes$cijariska koncepcja systemu stonecznego
Kopernika”[14]. Na podobienistwo to zwrdcit uwage takze Leonard
Lepszy, w podobny sposéb ttumaczgc jego zwigzek z tematyka witrazu.
Pisal on, Ze: ,,Stworzenie systemu Kopernikowskiego jest zastugg Swiata



chrze$cijaniskiego, wiec rysy Heliosa przypominajg Chrystusa”[15]. Na
tle wypowiedzi doktora Nowaka, mozna zatem przyjaé, ze Wyspianski
dokonat tu §wiadomej obrazowej syntezy Apollina-Chrystusa, ktorej
literacki odpowiednik powstal wczes$niej w Akropolis.

3. Inspiracje ideowe

3.1. Apollo-Chrystus w tworczosci Wyspianskiego

Poczawszy od 1900 roku, w kregu motywéw powracajgcych obsesyjnie w
utworach Wyspianskiego pojawia sie religijny konflikt, polegajacy na
buncie wobec romantycznej religijnosci cierpietniczej, zniewalajgcej
porywy ducha poprzez wskazywanie perspektywy wyzwalajgcej Smierci.
Konflikt ten stat sie osig dramatu Legion, ukoniczonego w grudniu 1900
roku, w ktorym ukazat Wyspianski destrukcyjny wptyw mesjanizmu i
ideologii Towianskiego na osobowos$¢ Mickiewicza. Symbolem
zabijajgcego witalne sity kultu ofiary i meczenstwa stat sie tutaj
(wyszyty na chorggwiach polskiego legionu) znak krzyza. Jego
przeciwwagg uczynit Wyspianski poganskie bozki litewskie, wirujgce
pod koputg bazyliki watykanskiej. Usitujg one powstrzymac swego
pobratymca, ktory wedle stéw choru:

Stonice w grob wiedzie,

do krzyza rwie sie spragniony,

szalenstwem Krzyza szalony

[..]

po smier¢ niechybng dazy[16].



Zabarwiona meczensko religia Mickiewicza, ktory ,,w krzyzowego jeno
patrzy Boga”[17], spokrewniona jest tu z nocg, bdlem, ciemnoscig i
Smiercig, krgzgce w tunie zachodzgcego storica boginki i Switezianki
tgczg sie z sitg, mocg witalng i Swiattoscig, ktéra eksploduje w obrazie
okutego w ztotg zbroje Mendoga, wpadajgcego konno, wsrdd piorundw i
powodzi stonca, na gzyms watykanskiej koputy.

Do powtdrnego starcia z mesjanistyczng wiarg dochodzi w Wyzwoleniu
(1903) w scenie walki Konrada z uwodzgcym poezjg meczenskiej §mierci
Geniuszem, ktorego nazywa ,,krzyzowej meki upiorem”[18]. Dokonana
w Wyzwoleniu synteza Apollina-Chrystusa pozwolita Wyspianskiemu
na przezwyciezenie meczenskiego aspektu chrzescijanstwa w sposob
bardziej subtelny niz przeciwstawienie mu w Legionie panteonu
poganskich bozkéw.

W obrazie uwalnianego od Erynii Konrada-Orestesa zostat przywotany
obraz Apollina jako boga oczyszczen i pokuty, ktéry za sprawg
zabdjstwa mitycznego Pytona okreslany byt mianem zbawcy (Soter). Na
tej ptaszczyznie doszto do syntezy, w ktorej chrystologiczna moc
zbawcza zostata potgczona z apollinskg symbolikg solarng.
Najdoskonalsze przezwyciezenie dialektycznych przeciwienstw zostato
dokonane w Akropolis, ktorego ukonczenia poprzedza o kilka miesiecy
prace nad witrazem (rozpoczete w 1903, druk ukonczono 29 marca
1904 roku).

Okres ten wigzat sie w biografii Wyspianiskiego z pogtebieniem jego
chrzes$cijanistwa poprzez zanurzenie w lekture Biblii. Obok kultu mocy i
wyrazanego stoneczng naturg bostwa pierwiastka zycia, sitg zbawczg
jest w Akropolis mito$¢. W przepelnionym biblijng symbolikg dramacie,
ktérego istotg jest duchowe wyzwolenie i zmartwychwstanie, osig
konstrukgji staje sie opozycja Chrystusa z tak zwanego ,,czarnego”
wawelskiego krucyfiksu i Chrystusa zmartwychwstatego — Salwatora ze
zwienczenia gtdwnego ottarza. Procesy dojrzewania do spelnienia
przeznaczen i rozbudzania swiadomosci poprzedzajg finat dramatu
(bedgcy réwnoczesnie finatem misterium zmartwychwstania), w
ktérym katedra rozpada sie jak wielkanocny gréb rozsadzony mocg



Salwatora. Towarzyszy mu rydwan Apollina druzgocgcy trumne
Swietego Stanistawa (w sposobie obrazowania finat ten bliski jest scenie
wpadania Mendoga do wnetrza §wigtyni watykanskiej).

Synteza bostw dokonuje sie tu poprzez nawarstwienie symboli, gtéwnie
za pomocg wykorzystania symboliki solarnej Chrystusa, zawartej w
psalmach, liturgii Jutrzni i hymnach rezurekcyjnych. Inspiracjg mogto
by¢ réwniez dla Wyspianskiego znaczenie Chrystusa jako ,$wiatto$ci
Swiata” w architekturze sSredniowiecznej, kt6rg badat pragnac
przedtozy¢ prace doktorska na temat gotyckich katedr francuskich lub
sztuki witrazy.

W tekscie Akropolis, w ktorym osobami dramatu sg wchodzgce w sktad
wyposazenia katedry dzieta sztuki, znalazto wyraz charakterystyczne
dla Wyspianskiego wysnuwanie symbolicznych znaczen z wywodzgcego
sie z rzeczywistosci szczegbtu. Wybitnie inspirujgcg role mogta odegrac
w tym konteks$cie monografia katedry wydana w 1900 roku przez
Tadeusza Wojciechowskiego, w ktorej autor postawit teze, ze
pierwotnym jej tytutem byl Salwator, takze i p6Zniej pozostajac
glownym patronem, obok wymienianego od XII wieku §w. Wactawa.
Omawiajgc hipotezy dotyczgce daty fundacji pierwotnej katedry,
rozwazat on tgczgce sie z Salwatorem §wieta koScielne, z ktérych za
najwazniejsze uwazano zawsze Wielkanoc Zmartwychwstania.
Wzmocnieniu tezy Wojciechowskiego o chrystologicznym wezwaniu
stuzyly dowody wykazujgce statg obecnosé w wielkim ottarzu
Zbawiciela na krzyzu (za potwierdzenie uznano m. in. odkrycie w 1896 r.
przedstawien aniotéw z Arma Christi w prezbiterium — rysowat je
Wyspianski). Trzeba tu zaznaczyé, Ze (choc nie jest to ikonograficznie
poprawne) Wojciechowski uzywat okreslenia ,,Salwator” zarowno w
odniesieniu do przedstawien Chrystusa ukrzyzowanego, jak i
zmartwychwstatego. Sgdzit ponadto, ze to krucyfiks krélowej Jadwigi
znajdowat sie w centrum ottarza sredniowiecznej katedry (ryc. 3).
Powotywat sie w tym na opinie Wtadystawa Luszczkiewicza, ktory
twierdzit, ze: ,W XV wieku nie byto na ottarzu obrazu malowanego, lecz
stat wielki krucyfiks rzezbiony, ten sam, ktory obecnie stoi na ottarzuw
potnocnym kacie ambitu wschodniego, caty czarny, olbrzymich
rozmiarow, a ma tradycje, Zze rozmawiat z kr6lowg Jadwigg”[19].



Niezwyktly, ponury urok czarnego krucyfiksu spowodowany zdjeciem w
1826 r. gotyckiej polichromii i barokowych ztocen oraz powleczeniem
czerniejgcym pokostem), przestonietego tradycyjnie czarng zastong, byt
przyczyng skojarzenia go w Akropolis z obrazem meczenstwa i $mierci,
co widoczne jest zwtaszcza w dialogach aniotéw w I akcie dramatu:

Widziates Go w ciernistej koronie,

jak gtowe pochylit

glowe w lokach czarnych, gdzie zastonal20].

Nie zwrocono dotychczas uwagi na inne aspekty plastycznej formy
wawelskiego krucyfiksu oprécz jego intrygujgcej czarnej barwy,
przywotywanej w symbolice dramatu. Przede wszystkim krucyfiks ten,
zwlaszcza na tle przedstawien gotyckich, ma niewiele znamion bolesnej
Smierci. Uderza w nim zwiaszcza mlodziencza, zupeinie pozbawiona
zarostu twarz Chrystusa i wielka promienista gloria umieszczona za
jego glowg w epoce baroku[21]. Lagodne pochylenie na prawe ramie
glowy okolonej dtugimi lokami, uktad ciata i ciasne skrzyzowanie nég,
sg niby zapowiedZ Apollina z interesujgcego nas tutaj witrazu. Mozna
stwierdzié, ze jakby szukajgc najwiekszych kontrastéw, wykorzystat
Wyspianski w jego przedstawieniu (pomijajgc perizonium i zmieniajgc
uktad ramion) ikonograficzny wzorzec wawelskiego, ,,czarnego”
krucyfiksu.

Identyfikacja Chrystusa z Apollinem dokonata sie tu, podobnie jak w
Akropolis, za pomocg symboliki solarnej, do jakiej nawigzuje ztota gloria
krucyfiksu, zblizona do antycznych przedstawien Heliosa,
reprodukowanych choéby w znanym Wyspianskiemu leksykonie
mitologicznym Wilhelma Roschera (ryc. 4), jak i asocjacji zwigzanych z
mlodzieniczg fizjonomig Zbawiciela.



Wiasciwie utozsamienie bostw dokonato sie tutaj w sposéb bardziej
absolutny niz w dramacie, w ktérym wystepuje 6w synkretyzm, jednak
nie dochodzi do ich obrazowego zjednoczenia. Zwrdécita na to uwage
Ewa Miodonska-Brookes w rozwazaniach nad strukturg dramatu,
piszac, ze ,w koncowym dospiewie obraz Apollina i jego rydwan
przestaje by¢ tozsamy z obrazem zmartwychwstajgcego Boga, a staje
sie tylko jednym z jego znakdéw, czy raczej sposobem objawiania sie
przede wszystkim w naturze”[22]. Zmartwychwstaniu towarzyszy
bowiem radosne §wieto budzgcej sie do zycia natury, przedstawionej w
wiedzionych przez Apollina pochodach boginek i centauréw.

Koncepcje zjednoczenia Chrystusa z Apollinem w Akropolis
odczytywano jako synteze poganskiej sity z ideatami etycznymi
chrzes$cijanistwa[23], bgdZ — poprzez przywotanie obrazu rozbicia
trumny Swietego Stanistawa — jako antyteze kultu meczenstwa[24].

3.1.1. Apollo-Chrystus w kontekscie nietzscheanizmu

Religijny synkretyzm byt zjawiskiem dos¢ powszechnym w sztuce
przetomu wiekéw, gdy pod wptywem popularnych wsréd symbolistow
nurtéw teozoficznych utozsamiano wierzenia i formy kultéw. Do
rzadkosci nalezato jednak wéwczas pokrewienstwo Chrystusa z
Apollinem, na korzy$¢ podkreslanych zwigzkow z Dionizosem. Wydaje
sie, ze przyczyng byt obraz obu antycznych bogéw i ich wzajemne
zantagonizowanie w Narodzinach tragedii Fryderyka Nietzschego
(1872). Apollo przedstawiony jest tam jako poskromiciel sprzyjajacy
zastojowi i biernosci.

Nietzscheansko zorientowany Stanistaw Lack, nalezgcy do
najwnikliwszych krytykéw Wyspianskiego, miat w zwigzku z tym
trudnosci z interpretacjg dokonanej w Akropolis syntezy i odczytywat
final dramatu jako powr6t do ztudy i stagnacji. Wedtug Lacka: ,,Apollo
sklania do rezygnacji, do poskramiania pragnien wielkich i
nieziszczalnych, w najdalszych konsekwencjach: do miernosci. Duch
sklania sie do nocy, do szalenstwa, do $mierci. Wybucha i spala sie”[25].



Tymczasem dla Wyspianiskiego apollinski aspekt boga miary i tadu
interpretowany byt w kontekscie pozytywnym. Apollo przywraca miare
dgzeniom zbyt wybujaltym, pchajgcym do zatracenia, gdyz nie
skrojonym na ludzka miare. Jej przekroczenie w §wiecie tragedii jest
zawsze skazane na niepowodzenie, egzaltowane szaleristwo ducha
spotyka sie z klgtwg i karg. Jak wyzej zwrdéciliSmy uwage, dla
Wyspianskiego wiasnie chrzescijaristwo jest najbardziej ,,szalong”
religig ducha, ktéra bez przywracajgcej rownowage antytezy nie
doprowadzi do wewnetrznej harmonii i petni.

Stanistaw Lack, dzielgc bohateréw Achilleis na czcicieli ducha i czcicieli
Apollina, dostrzegal, ze ,Wyspianiski umie utrzymac te sprzecznos$¢ w
ustawicznym napieciu, nie przechyla¢ zwyciestwa albo pogromu w
jedng strone [...] jedni wotajg ku $mierci, drudzy wotajg ku miernosci,
ktéra zycie ocala. Sg studzy Apollina i sg studzy ducha”[26]. Nietzsche
wskazywal, ze sita kultury greckiej tkwita wtasnie w ustawicznym
Scieraniu sie tych pierwiastkéw opozycyjnych.

Synteza Apollo-Chrystus zawdziecza wiele rozwazaniom Nietzschego
nad istotg tragedii, bedgc jednoczes$nie przezwyciezeniem
nietzcheanskiej wrogosci wobec wartosci chrze$cijanskich. Synteza
Apollina z Chrystusem nie mogta by¢, jak twierdzit Wilhelm Barbasz i
wielu pdzniejszych badaczy, potgczeniem poganskiej sity z etycznymi
ideatami chrzes$cijaristwa, dokonana bowiem zostata w porzadku
artystycznym, ktory w tworczosci Wyspianskiego zachowuje wobec
porzgdku moralnego znaczng suwerennosc.

Wydaje sie, ze synteza ta umozliwita pogodzenie w dramacie
Swiatopogladu tragicznego bez odrzucenia, jak to uczynit Nietzsche,
chrzescijaiistwa. Konieczno$¢ wspétdziatania w tragedii pierwiastka
apollinskiego i dionizyjskiego uzyskat Wyspianiski poprzez skojarzenie
chrze$cijanistwa z nieokielznanym dgzeniem ducha do
nieskonczonosci, spokrewnigjgc tym samym z dziataniem
dionizyjskiego zywiotu, szukajgcego uzewnetrznienia w apollifiskiej
formie.

3.1.2. Solaryzacja chrzescijannstwa



Poczawszy od Akropolis Wyspianski, przeciwstawiajgc sie nadal kultowi
grobu i meczenskiej §mierci, coraz wyrazniej afirmowat duchowg site
chrzescijaiistwa. Charakterystyczne jest w tym okresie podkreslanie w
chrystianizmie aspektu solarnego i triumfalnego. Biskup ze Skatki, w
symbolizujgcym duchowg moc kostiumie Archaniota, jest czcicielem
Boga-Stonca triumfujgcego nad zenskimi bostwami wegetacji, ktorych
kaptankami sg rusatki. Swojg misje okresla on w dramacie stowami:

Bogow ziemi storicu ukorzytem.

Bdg moj Stoneczny, podniebny, Pan swiata,

skrzydtami orfow nade mng unoszon,

szerzg, przestworzem, chmurami ulata,

Baog ten jest znakiem Ducha wam ogtoszon[27].

Znakiem Ducha jest tutaj znak krzyza.

W dramacie zwraca uwage stoneczna natura religii Biskupa, podkreslana
przez bedgce jego atrybutem orty[28]. W zwigzku z ich solarng
symbolikg powinniS$my zwréci¢ uwage na pierwotny projekt bocznych
kwater witrazu Apollina, ktore nie byly uwzgledniane dotagd w
interpretacji jego znaczen. Wiadomos¢ o ich istnieniu zawdzieczamy
wspomnieniom Nowaka, ktory pisatl, ze: ,,Obok duzego kartonu System
Kopernika wykonal Wyspianski dwa mniejsze do bocznych okien z
figurami z zodiaku: Orta i Koziorozca. Kto$ ogladajgcy kartony,
niebacznie zauwazyl, Ze mniejsze kartony sg tak interesujgce, ze nawet
odwracajg uwage od gtéwnego. Wyspianski uznat uwage za stuszng i oba
kartony zniszczyt”[29].



Witraze boczne, ktérych $lad nie zostat zachowany, wzbogacaty
symbolike witrazu. Przedstawienie Koziorozca byto zapewne zwigzane
ze znaczeniem 1gczgcego sie z nim zwrotnika, od ktérego stonce
zaczyna swoje odrodzenie i bieg ku gorze po grudniowym przesileniu.
Orzel natomiast, bedgcy symbolem regeneracji ducha i jego
najwyzszych wzlotow (w starozytnosci wigzany z Zeusem, pézniej
atrybut najbardziej mistycznego ewangelisty — Jana), byt zwigzany
rowniez z symbolikg stoneczng, gdyz, jak wierzono, nie gingt w palgcych
promieniach stonca, lecz doznawat w nich oczyszczenia i przywrécenia
sit. Znaczenie to spopularyzowat Fizjolog, wedtug ktérego odnawiajgcy
sie w promieniach storica orzel symbolizuje cztowieka, ktory ,jesli oczy
jego serca zasnuwa ciemno$¢, powinien wznies¢ sie do Chrystusa,
Stonica Sprawiedliwosci, i odmtodzi¢ sie w zrodle wiecznego zycia”[30].
Byl réwniez jednym z najczestszych symboli chrystologicznych,
zwigzanych ze Zmartwychwstaniem i Wniebowstgpieniem, tgczgc sie
zatem ze wzrostem sit duchowych i wznoszeniem ku storicu. Wedtug
Swietego Ambrozego ,,orzet oznacza Chrystusa, ktéry w locie swym
znizyt sie na ziemie”[31]. Zatem znaczenie witrazy bocznych byto
zwigzane $ciSle swojg symbolikg z przedstawieniem okna gléwnego,
wnoszgc aspekt duchowego odrodzenia.

3.1.3. Apollo-Chrystus w kontekscie neoplatonskim

W centrum witrazu Apollo-Chrystus, z przytroczong wielkg lirg, stawia
stope na Ziemi, jakby zblizajgc sie i zstepujgc na jej powierzchnie.
Ziemia przedstawiona jest w sposob zblizony uktadem ciata do jednej z
kobiet spoczywajgcych w wykrocie drzewa w Skarbach Sezamu (zob. ryc.
15,s.147). Rysem charakterystycznym jest jednak tutaj gest zakrywania
twarzy, ostoniecie glowy ramionami. Gest ten zbliza aluzyjnie te postac
do wyobrazen Ewy po ustuchaniu podszeptow weza w tak znanych
dzietach jak Ewa Rodina z 1881 r. (ryc. 5), czy — przede wszystkim —
bedgce inspiracjg tej rzezby, przedstawienie Ewy w cyklu sklepienia
Kaplicy Sykstynskiej.

O ile, jak wskazaliSmy wyzej, uktad ciata Apollina nawigzuje do
krucyfiksu wawelskiego (tu zgadzamy sie z opinig Kepinskiego), o tyle
jego skrepowanie przywotuje Jericow (Niewolnikéw) z Luwru.
Pojawiajgce sie tu asocjacje z dzietem Michata Aniota sg zrozumiate w



Swietle dtugotrwatej fascynacji Wyspianskiego jego twérczoscig,
poczawszy od uczestnictwa w wyktadach Mariana Sokotowskiego o
sztuce renesansu, w ktérych osobowos¢ artystyczna Michata Aniota
uwzgledniona byta w szczegdlny sposob (w roku akademickim 1889/90
oraz 1896/97)[32]. Wedtug zdania Tadeusza Sinki, pierwotnym
ksztattem, w jakim Wyspianski przedstawi¢ chciat w Akropolis
Salwatora, byla figura nagiego, ,apollinsko” pieknego Chrystusa
Zmartwychwstatego trzymajgcego krzyz, dtuta Michata Aniota, z
rzymskiego ko$ciota S. Maria Sopra Minerva[33] (ryc. 6).

Od roku 1900 pracowat tez Wyspianski nad kontynuowanym gtéwnie w
1905 roku i ostatecznie nie ukoriczonym dramatem Juliusz II, ktérego
osig byt konflikt Buonarrotiego z Rafaelem. Musiat zatem doskonale
znac filozofie sztuki Michata Aniota, zanurzong w ideach
neoplatonskich. Bylty one Wyspianiskiemu bliskie, biorgc pod uwage
podejmowanie za Stowackim pitagorejskiej koncepcji tanicucha
zywotdéw i tozsamosci duszy przezywajgcej kolejne wcielenia. W swietle
tych idei wcielenie w ziemskg powtoke kojarzone byto z bolesnym
uwiezieniem w materii. Dusze przybierajg cielesng forme dla realizacji
przeznaczen i doskonalenia swojej nieSmiertelnej formy duchowej.

Niewgtpliwy zwigzek ma w tym kontekscie dgzno$¢ Wyspianskiego do
przedstawienia Chrystusa w pieknej cielesnej postaci, bedgcej odbiciem
jego duchowej doskonatosci, jak nieche¢ do ekspresyjnych scen Pasji,
}aczacych sie z zywotem ziemskim Zbawiciela, a nie z objawieniem jego
boskiej natury. Jest charakterystyczne, ze neoplatonik, jakim byt Michat
Aniol, nie zrealizowat podstawowego dla rzezby religijnej tematu
krucyfiksu, przedstawiajgc natomiast boska forme Chrystusa po
zmartwychwstaniu[34].

Wyspianski zdradzit plan przedstawienia krzyzowej ofiary w
niedosztym projekcie polichromii dla krakowskiego kosciota Sw.

Krzyza, piszgc w liScie do Rydla z 11 stycznia 1897: ,,Chce [...] malowaé
na Scianie pod chérem po lewej od wejscia Ukrzyzowanie — gdzie bedzie
ziemia, w ziemie wbity krzyz, na krzyzu cztowiek umierajgcy z radoscia,
z ochotg, cztowiek-Bdg, Odkupiciel, Chrystus speiniajgcy poswiecenie
[...] Cata natura bierze udzial w tym dramacie poswiecenia. Cata natura
czuje sie dumnag, ze wydata takiego cztowieka, z duszg Boga”[35].
Projekt polichromii nie dochowat sie, jednak ciekawg uwage wyrazit w



zwigzku z nim Trojanowski w swojej pracy o Wyspianskim, piszgc, ze
»istnieje szkic otéwkowy, na ktorym obok Chrystusa na krzyzu wida¢
stojgce postacie i matke Jego omdlatg podtrzymywang przez inne
figury. Jakby zza horyzontu wznosi sie Apollo-stonice na rydwanie
zaprzegnietym w cztery rumaki”[36].

Mimo niezachowania wspomnianego przez Trojanowskiego szkicu,
uwaga ta dowodzi odczuwania powinowactwa Apollina z Chrystusem na
dtugo przed jego artystyczng ekspresjg w Akropolis. Nalezatoby zatem
zapytac o inspiracje sktaniajgce Wyspianskiego do stworzenia tej
synkretycznej koncepcji.

3.2. Koncepcja Apollina-Chrystusa na tle epoki

W przywotywanej tu kilkakrotnie publikacji Kepinski zwrdcit uwage na
ewentualng znajomos$¢ przez Wyspianskiego prac Eduarda Schurégo o
historii wierzen religijnych. Wywarty one pewien (cho¢ zapewne zbyt
silnie akcentowany przez autora) wptyw na idee religijnego
synkretyzmu i okultystyczno-mistyczne fascynacje symbolistow lat
dziewiec¢dziesigtych ubieglego wieku. Totez powotywat sie on
wielokrotnie na najpopularniejszg w tych latach prace Schurégo, jakg
byli Wielcy wtajemniczeni (1.wyd. Paryz 1889)[37].

Chociaz Kepinski zdecydowanie przecenit oddzialywanie powyzszej
ksigzki na tworczo$¢ autora Akropolis, nie zwrdcit jednak uwagi na jej
zasadniczg oS, zwlaszcza interesujgcg ze wzgledu na charakter
dokonanej w witrazu religijnej syntezy. Eklektyczna teoria Schurégo
czerpigca z catej tradycji mistycznej, poczgwszy od idei pitagorejskich
(pamiec¢ duszy zachowujgca wiedze o procesach duchowych i dziejach
Wszechs$wiata), po pisma teozoficzne Rudolfa Steinera, jest bowiem
szczegOlnie interesujgca ze wzgledu na synkretyczng synteze bostw
przeprowadzang na planie kosmicznym. Kosmogonia naszego uktadu
planetarnego i ewolucyjne wyksztatcenie istoty ludzkiej jest tam
interpretowane jako wynik dziatania twérczych sit duchowych na
materie. Dzieje religii za$, rozumiane jako ewolucja duchowa, sg
zwigzane z wyzwalaniem si¢ z niej i ponownym wznoszeniem do
wiecznego Ducha (poprzez kregi planetarne).



Przedstawieniu dziejéw religii, na gruncie rasy biatej, stuzy ujecie jej w
ewolucyjny cigg nazwany ,,etapami Stowa Stonecznego”. Stowo to byto
objawiane stopniowo, poprzez wcielenia kolejnych reformatoréw
religijnych i prorokéw, az po nadejscie Chrystusa zwanego tu
»Stonecznym Archaniotem”. Najdoskonalszym jego poprzednikiem byt
Apollo, ktérego prorok — Orfeusz rozbudzit duchowe sity Grecji poprzez
przezwyciezenie kultu bostw zeniskich i §lepych sit natury. Apollo,
wedtug Schurégo, ,,uosabia duchowe §wiatto niematerialne, ktérego
obrazem fizycznym jest stonice i z ktérego wszelka wyptywa
prawda”[38]. Najwyzszy triumf sit duchowych stanowi tutaj misja
Chrystusa, ktory dzieki przybraniu cielesnej postaci odnosi (poprzez jej
przebdstwienie i akt Zmartwychwstania) zwyciestwo nad materig.
Nastepuje zarazem oddzielenie historycznej postaci Jezusa od
objawionego w nim Stonecznego Stowa — Chrystusa kosmicznego,
duchowo tozsamego ze swoimi poprzednimi wcieleniami.

W kontekscie owej teorii mozna by odczytac posta¢ Apollina-Chrystusa
z witrazu, jako — zstepujgcego na Ziemie dla wypelnienia zbawczej
misji — Chrystusa kosmicznego. Jego postac zachowata pamiec¢ swojej
poprzedniej ,apollinskiej” formy. Z uwiezieniem w materii tgczg sie
bowiem krepujgce go peta.

Pomimo Ze koncepcje zawarte w Wielkich wtajemniczonych wydajg sie
wyjasnia¢ w znacznym stopniu dokonang w witrazu pojeciowq i
obrazowg syntezg Apollina-Chrystusa, nie uwazamy, by dawato to
wystarczajgcg podstawe do wnioskowania o koniecznosci inspiracji
Wyspianskiego przedstawionym powyzej tekstem. Jest on bowiem
oparty na kontaminacji symboliki religijnej i tradycji mistycznych,
mozliwych do zaczerpniecia takze z innych Zrédet. Przytoczenia
zawartych w ksigzce Schurégo pogladow dokonalis$my tu nie ze wzgledu
na ich wyjgtkowos¢, lecz w przekonaniu, ze w charakterystyczny sposob
skupiajg w sobie szereg idei wlasciwych dla literatury (i to nie tylko
ezoterycznej) tego okresu, stanowigc nie tyle jej inspiracje, ile przejaw
podobnych zainteresowan[39].

Nalezy pamietac, ze eksploracja symboliki stonecznej i poszukiwanie na
bazie heliolatrii pokrewienstwa epok, religii i kultur pozostawity trwaty
slad w sztuce symbolizmu. Tendencje te znalazty wyraz takze w



owczesnej literaturze polskiej. Rzadko postrzegany , solarny” aspekt
mtodopolskiej wyobrazni (wsrdd jego wielu odmian solaryzm
mityczno-religijny i solaryzacja chrze$cijanstwa nie nalezg do
rzadkosci) wydobyl z zapomnienia Jerzy Kwiatkowski. Zwrocit on
uwage, zZe ,,same juz solaryzmy takich pisarzy jak: Wolska, Ruffer,
Jedlicz, Wincenty Korab-Brzozowski, czy — zwlaszcza — Micinski
zastugiwalyby na osobne studia”[40].

Wydaje sie, Ze do rozmiarow zjawiska solarnego symbolizmu u schytku
wieku przyczynity sie w znacznym stopniu teorie naukowe zwigzane z
badaniami kultur pierwotnych i folkloru, a zwtaszcza z mitografig
poréwnawczg. Wystarczy przypomniec tu, tak popularng w drugiej
potowie wieku, lingwistyczng szkote badan nad mitem zapoczgtkowang
przez Maxa Mullera. Jako znawca sanskrytu i ttumacz Wed stworzyt on
podstawe dla poréwnawczych badani nad mitami poprzez
wyprowadzanie ich (poczgwszy od mitéw antycznych po wierzenia
ludow grupy indoeuropejskiej) ze wspdlnego pnia hipotetycznej,
zrodzonej w Indiach, , aryjskiej” mitologii. Poglady Mullera wywarty
wplyw takze na dzieta ezoteryczne czy pseudonaukowe, o czym
Swiadczy choéby przyktad Schurégo, argumentujgcego swoje koncepcje
twierdzeniem, jakoby , ludy aryjskie kierowaty uwielbienie swoje juz od
poczatkéw cywilizacji ku storicu”[41].

Poniewaz wedtug Mullera wszystkie mity rodzity sie z czci oddawanej
bogom (lub bogu) pod postacig stonica, stwarzat on, za pomoca
uznawanych wtedy powszechnie argumentow, istotng podstawe do
odkrywania symbolicznej wspdlnoty wierzen. Czeste w owym czasie
poszukiwania strukturalnych podobienstw kultur znalazto pozywke w
heliolatrii, takze w publikacjach adwersarzy Millera, wyznawcow
metody antropologicznej, jak cho¢by w Cywilizacji pierwotnej Edwarda
Tylora, w ktorej czytamy, ze ,,storice kazdego systemu planetarnego jest
zarazem mieszkaniem wyzszych i najwyzszych istot duchowych, oraz
zbiegowiskiem tych, ktore przebyly na innych planetach poprzednie
szczeble nizszej organizacji”[42].

Wyspianski, jak sie wydaje, nie wykazywat szczegdlnego
zainteresowania wiedzg teozoficzng, czy ezoteryczng, natomiast wiele z
powyzszych koncepcji chtongt zapewne za posrednictwem literatury, a



przede wszystkim publikacji na temat mitow i folkloru, ktérymi zywo
sie zajmowat[43].

Nalezy wreszcie zwrdci¢ uwage na — podstawowy dla zawartej w jego
utworach wiary w wedréwke dusz i idee wyrastajgcych ponad otoczenie
»>duchow przewodnich” — wpltyw twérczos$ci mistycznej Stowackiego,
ktéra patronuje tez w znacznym stopniu jego sktonnosci do
kontaminacji motywoéw chrze$cijaniiskich i poganskich. Wptywy te,
wielokrotnie wykazywane, nie wymagajg dowodu. Dla nas znaczenie ma
tu gtéwnie obecna w mistycznych dzietach Stowackiego symbolika
Swiatta i stonica, kojarzona (podobnie jak np. w Rapsodach
Wyspianskiego) ze znakiem duchowej mocy. W utworach tych ,,$wiatto
utozsamione zostaje [...] ze «<stonecznoscig», ze storicem, ktére jest z
kolei statg epifanig Chrystusa [...] Chrystus jest storicem par excellence,
cztowiek zas$ posiada w sobie pewng czgstke Chrystusa, storica” [...]
«Stonecznosé» znaczy tu po prostu i doskonatosé, Sswietos¢, stan, ktory
Swiat moze osiggng¢ stopniowo i mie¢ w ré6znym nasileniu, a ktory w
stopniu najwyzszym posiada Chrystus, gdyz jest Storicem™[44].

Na fakt, ze pojawiajgcy sie w teorii genezyjskiej stoneczny charakter
Chrystusa mogt stanowic¢ pewng inspiracje stworzonej przez
Wyspianskiego religijnej syntezy, wskazywal Wilhelm Barbasz, piszgc:
»,Chrystusa Stowacki uwaza za Stonce, i to zaré6wno w znaczeniu
fizycznym, jak duchowym. Chrystus-Stonce jest naczelnym krélem-
duchem, ma wiec dwie jego cechy: jest wodzem i typem, jako wodz
prowadzi duchy globowe ku celowi finalnemu, jako typ za$ jest wzorem,
ku ktéoremu duchy zdgzajg [...] W tej nauce zapewne jest wazne Zrddio
koncepcji Apollina-Chrystusa u Wyspianskiego — konkludowat Barbasz
— cho¢ ma ona swg odrebng barwe, barwe przede wszystkim wybitnie
symboliczng”[45].

Stwierdzat on réwniez znaczng popularnos¢ idei Chrystusa-Stonca w
epoce Stowackiego, spowodowang poczytnoscig osobliwego dzieta
Charles Franeois Dupuis L'Origine de tous les cultes ou religion
universelle (1795), ktore doczekato sie w wieku XIX kilku wznowien[46].
Na podstawie astronomiczno-alegorycznych spekulacji Dupuis starat
sie udowodni¢, ze chrzescijanistwo jest religig Stonica, biorgcg swoj
poczatek z podobnych kultéw na Wschodzie, a takze zainicjowat
interpretowanie osoby Chrystusa jako mitu solarnego.



Reasumujgc, mozna stwierdzié, Ze o ile koncepcja dokonanej przez
Wyspianskiego na gruncie symboliki solarnej syntezy bostw znajduje
wyjasnienie w literaturze ezoterycznej jego epoKki, inspiracje swe
czerpat on prawdopodobnie z pewnych elementéw tradycji
mistycznych, jakie odnalez¢ mogt w studiowanych przezen utworach
romantycznych, gtéwnie i za posrednictwem Stowackiego. Niemniej
trudno jest tu nakresli¢ jednoznaczng geneze, tworczo$¢ bowiem
Wyspianskiego charakteryzuje jeszcze jeden wspolny ze Stowackim rys,
ktory, jak stwierdzit Pawlikowski ,,polega na asymilowaniu cudzych
pomystéw, przy jednoczesnym zupelnym ich przebarwieniu przez swojg
indywidualnos¢”[47].

4. System Kopernika

4.1. Zwiazki z astronomig

Zastanawiajgc sie nad genezg witrazu System Kopernika nalezatoby
zapytac rowniez o ewentualnos$¢ inspiracji Wyspianskiego koncepcjami
wigzgcymi sie bezposrednio z astronomig. Wobec ubéstwa informacji
na ten temat zastanawiajg zdania z listu do Henryka Opienskiego (z
listopada 1895 r.), Swiadczgce o znajomosci, a nawet entuzjastycznym
przezyciu publikacji Camille’a Flammariona: ,,Wierze dzi§ w
nieokreslonos$¢ jakas flammarjonisky, w jakie$ au-dela stimmungowe, w
nieSmiertelno$¢ strasznie samotng. Gotow jestem wymysli¢ religie
nowg i stworzy¢ caty nowy swiat boski. Caty Olimp nowoczesny moj,
cate swietych obcowanie. 1 przemys$liwam nad nowym ko$ciotem,
budynkiem, ktéry by byl mieszkaniem nowych bostw, nowego
boga”[48].

Flammarion, ktéry rozpoczat kariere w obserwatorium paryskim,
poswiecit sie wkrotce dziatalnoS$ci popularnonaukowej, zdobywajac
rozgtos dzieki ksigzce O wielosci swiatow (1862). Wiasciwe dla jego
publikacji astronomicznych, obok solidnej wiedzy fachowej, byto
wykraczanie poza granice nauki w strone astrologii i mistycznych
hipotez wynikajgce z niecheci do nauki zorientowanej
materialistycznie.



W pracach Flammariona wystepuje przekonanie o istnieniu nadrzednej
inteligencji, kierujgcej przyrodg i ruchami planet, ktérej dowodzg
odkrywane w miare postepu nauki prawa. Inteligencja ta byta przezen
identyfikowana z Bogiem pojetym jako obecna w kazdym atomie ,,dusza
Swiata”. Twierdzeniom tym towarzyszylo przekonanie o wiecznosci
ducha i przemienno$ci materii. W zwigzku z tym caly swiat, kierowany
prawami twérczego i dynamicznego ducha, byt ozywiony, choé tylko w
Swiecie ludzkim przybierat posta¢ Swiadomej duszy. Nadawat jej
Flammarion prawo do wiecznych wcielen, ktore wigzat z hipotetyczng
mozliwoS$cig zamieszkiwania gwiazd i innych planet naszego uktadu.
t.aczylt tu poglady pitagorejskie z 6wczesnymi badaniami wtasnosci
fizycznych planet. Astronomia Flammariona (1880), najlepsze u
schytku XIX wieku popularne opracowanie w tej dziedzinie,
przepetnione jest zachwytem dla kierujgcej wszech§wiatem rozumnej
przyczyny, widocznej w budowie mineratéw i kwiatéw. Ilustracji tych
pogladéw stuzyly miedzy innymi zamieszczone reprodukcje
mikroskopowych zdje¢ ptatkdw $niegu[49].

Idee Flammariona musiaty by¢ bliskie studiujgcemu $wiat roslinny
Wyspianiskiemu. Zamieszczone przez Flammariona fotografie stanowity
prawdopodobnie geneze niezwyktego pomystu uzycia motywu
krysztatkow $niegu do wykonania lamp i kinkietéw Domu Lekarskiego.
Antoni Chotoniewski wspominal, ze do ich opracowania sprowadzat
Wyspianski z Ameryki, za poSrednictwem Tadeusza Estreichera,
mikroskopowe fotografie $nieznych gwiazdek[50]. Siedem kutych w
metalu gwiazd, ztgczonych w zawieszony w westybulu, na osi witrazu,
zyrandol, byto zatem niekonwencjonalnym symbolem wszechswiata,
przejawiajgcej sie we wszystkich jego elementach.

4.2. Apollo a System Kopernika

Poniewaz wyrazem niebieskiej harmonii byt takze stworzony przez
Kopernika heliocentryczny system, pragniemy rozwazy¢ teraz, jako
ostatni problem, relacje miedzy osobg ,,patronujgcego” astronoma a
ostatecznym ksztaltem dzieta, zatem kwestie iunctim obu tytutow
witrazu. Pytanie dotyczy przede wszystkim potgczenia Systemu
Kopernika z gbrujgcg w witrazu postacig Apollina. Motyw wprowadzenia



jej jako personifikacji usytuowanego przez Kopernika w centrum uktadu
Stonica jest bowiem zbyt oczywisty i oparty na potocznych
skojarzeniach, od ktoérych Wyspianski, jak wiadomo, stronit.

Jednoczes$nie trudno sie zgodzi¢ ze zdaniem Kepinskiego, by znaczen
witrazu w ogole z Kopernikiem nie wigzac. Te bowiem, jak usitowano tu
wykazac, wolne sg od przypadkowosci. Powinien istnie¢ zatem pewien
zwigzek pomiedzy bedgcym kompozycyjng osig witrazu Apollinem a
kopernikanska teorig.

W sposobie dochodzenia Wyspianskiego do artystycznych koncepcji,
oprdocz asocjacyjnej wyobraZni, wazng role odgrywato zglebianie
intelektualnego kontekstu, z jakim dzieto byto zwigzane. Wiadomo, jak
wiele studiow nad epokg pochtaniaty dramaty, do ktérych
archeologiczno-historyczne badania utatwiat mu Adam Chmiel
(archeolog i archiwariusz krakowski). Niezwykle trafne wydaje sie
spostrzezenie Choloniewskiego podkreslajgce charakterystyczng dla
Wyspianskiego ,,zgdze zglebiania do dna kazdej rzeczy, jaka go w danym
momencie zajmowata”[51]. Sad Backvisa o intuicyjnym charakterze
symboli Wyspianskiego, nalezatoby uzupelni¢ uwaga, ze intuicja ta
wymagatla intelektualnej lub estetycznej podniety czerpanej z
konkretnych studiéw[52]. Trudno przypusci¢, by Wyspianski, ktéry
podjat sie wykonania zwigzanego z astronomem witrazu, nie poswiecit
uwagi jego postaci.

Dzieta Kopernika zostaly wydane w Warszawie w roku 1857. Obfitg
literature kopernikanska przyniést zwtaszcza rocznicowy rok 1873.
Podstawowg pozycjg okazata sie jednak wydana w 1900 roku praca
Ludwika Antoniego Birkenmajera Mikotaj Kopernik (cz.1: Studia nad
pracami Mikotaja Kopernika oraz materiaty biograficzne), po raz
pierwszy stawiajgca problem genezy idei Kopernika. Ot6z na stronie 30
mogt Wyspianski odnaleZ¢ informacje dotyczacg pieczeci Kopernika,
ktérej odcisk widnieje na wszystkich jego (przechowywanych w
Bibliotece Czartoryskich) listach, a przedstawiajgcej w owalnym polu
grajgcego na lirze Apollina (ryc. 7). Motywom obrania przez astronoma
tego antycznego boga za swoj osobisty emblemat poswiecit artykut
Stanistaw Mossakowski[53]. Pewne znaczenie moze mie¢ tu takze fakt,
ze Chmiel byt znanym specjalistg w dziedzinie sfragistyki.



Apollo koncertujgcy na siedmiostrunnej lirze wyrazat, wedtug symboliki
neoplatonskiej, doskonalg harmonie niebieskiego porzadku, ku ktoérej
odkryciu zdgzat Kopernik. Juz Birkenmajer zauwazat, ze u podstaw idei
Kopernika, oprocz wykrycia sprzecznosci w systemie Ptolemeusza
(zawartym w Almagescie) i akceptacji tzw. absurdalnej opinii
pitagorejczykow o ruchu Ziemi, lezato przekonanie natury estetycznej o
harmonijnej doskonatosci kosmosu. Wskazywat réwniez na jego
glebokie wyksztalcenie klasyczne. O wierze Kopernika w aksjomat
Platona o doskonatosci kosmosu pisat réwniez znany Wyspianiskiemu
Flammarion, tgczgc przewro6t kopernikanski z dojSciem astronoma do
przekonania, ze ,ten catoksztatt, tak zagmatwany i materialny, nie
mogt by¢ dzietem Bozym, nie mégt odpowiadac naturze; B6g bowiem
kieruje najpotezniejszymi sprezynami przyrody za pomocg sit
niewidzialnych i przy zachowaniu bezwzglednej prostoty”[54].

Obeznanemu w neoplatonskiej symbolice liczb i proporcji Kopernikowi
(system heliocentryczny zmniejszat liczbe sfer do idealnej liczby
neoplatonskiej — 6)[55], wedtug ktorej sferami niebieskimi kierowaty
poruszane tonami liry Apollina muzy, w petni przystugiwat wybor
umieszczonego na antycznej gemmie wizerunku. Jak pisat Birkenmajer:
»Nikt zapewne nie miat wiekszego prawa do uzywania takiego godta, jak
ten, co wcielonemu Apollinowi: storicu, wskazal przynalezne w
systemie planetarnym miejsce”[56]. Zwracat on rowniez uwage na
stynny fragment 10 rozdziatu ks. I De Revolutionibus, bedgcy w
pitagorejskim duchu pisanym hymnem na cze$¢ stonica: ,,We srodku
wszystkich (sfer) znajduje sie storice. Ktéz bowiem w tej najpiekniejszej
Swigtyni mégtby umiesci¢ te pochodnie w innym lub stosowniejszym
miejscu, jak w tym, z ktérego by wszystko oswietla¢ mogta. Albowiem
niektorzy trafnie je zowig Swiatlem Swiata, inni duszg, a inni rzadca.
Trismegistus zowie je «widzialnym Bogiem», a Elektra Sofoklesa
«widzgcym wszystko». Tak zaiste, jakby na tronie krolewskim stojgce
stonice, rozrzgdza gromadg gwiazd koto niego krazgcych”[57].

Dla Wyspianskiego apollinski ksztatt pieczeci Kopernika nie byt chyba
obojetny przy metaforycznym przedstawieniu astronomicznej teorii. W
wyobrazni Kopernika stonce jednak nie tylko z Apollinem byto



spokrewnione. Uwage zwraca tu przede wszystkim, zajmujgcy wybitne
miejsce na tle jego spusScizny literackiej (ztoZonej w zasadzie z kilku
drobiazgow epigramatycznych), poemat Septem sidere[58].

4.3. Chrystus-Stonce

Utwor ten, o skomplikowanej symbolice liczbowej, zawiera w 7
piesniach, odpowiadajgcych planetom, zapowiedZ wcielenia Chrystusa,
Jego narodzin i dziecinstwa. Ogloszony po raz pierwszy drukiem w
Krakowie w wieku XVII, byt pdzniej publikowany wielokrotnie w wieku
XIX w poswieconych Kopernikowi pracach. Powraca w nim stale
symbolika solarna, tgczgca narodzonego wtadce swiata — Chrystusa ze
SwiattoScig i przezwyciezeniem mroku: ,,Skad blask ten ptynie? Czy w
ten bozy schron / wtargneto wszystko storice za tych dni? / Czy od
ottarza on? / Nie! To tak Dziecie 1$ni!” Maria natomiast porownywana
jest z zapowiadajgcg wschod Chrystusa-Stonca Jutrzenka:

O najszczesliwsza z Swietych Dziewic! Ty,

co w fonie nosisz pierwszg z niebios kras

Storica jasnemi skry,

zadziw, Jutrzenko, nas/[59]

Stanowigcy istote poematu Kopernika, motyw nadejscia Zbawiciela jako
Swiatto$ci §wiata, jego zstgpienia na padot ziemi jest zbiezny w swojej
wymowie z interpretowanymi wyzej treSciami witrazu, ktore
koncentrujg sie wokét wcielenia Chrystusa-Apollina, do czego aluzje
stanowig krepujgce go peta, a na co wskazywaty wyraznie boczne
kwatery tgczgce sie z odrodzeniem duchowym (Orzet) i odrodzeniem
stonrica po grudniowym przesileniu (zwrotnik Koziorozca). Wszak
nieprzypadkowo czczony w starozytnosci dzien narodzin stonca (25
XII) zostat przyjety przez Kos$ciét jako dzien narodzin Zbawiciela[60].



Zastanawia, czy Wyspianski znat poemat Septem sidere publikowany w
wieku XIX zawsze pod tytutem Siedem gwiazd[61]. By¢ moze
nawigzaniem do utworu Kopernika jest forma zawieszonego na osi
witrazu zyrandola, ztozonego z siedmiu krystalicznych gwiazd?

5.0. Konkluzja

Zblizamy sie do konica rozwazan nad znaczeniami witrazu, na ktore
sktada sie cigg asocjacji i symboli spietrzonych wokot postaci Apollina-
Chrystusa. Synteza ta, wprowadzajgc bezposrednio w ideowe centrum
antycznego i chrze$cijaniskiego Swiata, pozwolita nawigzac

dialog miedzy, przywotywang za posrednictwem Kopernika,
renesansowg myslg neoplatonska (gczacg symbole chrzescijanskie z
antyczng strukturg kosmosu) a ideami mistycznymi i teozoficznymi
XIX wieku oraz motywami twoérczosci Wyspianskiego, w ktorej Apollo
zajmowat tak poczesne miejsce.

Jednoczes$nie pozwolita wydoby¢ intelektualny aspekt tworczosci
plastycznej Wyspianskiego, w ktérej za pomocg symbolicznego obrazu
dokonuje sie niekiedy odzwierciedlenie artystycznych proceséw,
szukajgcych ekspresji w jego dzietach literackich. Totez analiza
plastycznej konkretyzacji w kontekscie catej twérczosci artysty pozwala
nie tylko na wskazanie zwigzkéw z pokrewnymi motywami jego dziet
literackich, lecz takze moze wzbogaci¢ interpretacje owych dziet o nowe
perspektywy.

dr Katarzyna Nowakowska-Sito

Foto: Domena publiczna / Wikimedia Commons

Tekst ukazat sie pierwotnie na tamach ,,Folia Historiae Artium” t. XXIX,
1993,s.151-168.
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