Katarzyna Kulpinska: Polska szkola plakatu
jako azyl swobodnej wypowiedzi

W okresie PRL-u plakat rozkwitat niejako wbrew swej funkcji uzytkowej
—w warunkach niekomercyjnej kultury i nierynkowej gospodarki.
Panstwo zapewniato zlecenia, ptacito za nie na tyle dobrze, Ze
plakacista moégt sie z tej pracy utrzymac, a cenzura akurat w dziedzinie
plakatu kulturalnego nie byta zbyt dociekliwa — pisze Katarzyna
Kulpiniska w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,,Polska na plakacie”.

»W dziedzinie plakatu wolnos¢ tworzenia istniata w Polsce i nigdzie
indziej”
— Alain Le Quernec

Byla domeng samodzielnego myslenia i niepodlegtego oka, azylem dla
swobodnej wypowiedzi artysty w pierwszych dekadach PRL-u. ,,Polska
szkota plakatu”, bo o niej tu mowa, postrzegana niekiedy jako hybryda,
ktéra sama sobie stworzyta reguty i wyznaczata kierunki rozwoju, jest
synonimem nowego jezyka opartego na metaforach i budujgcego
porozumienie miedzy tworcg a odbiorcg. Zjawisko to nie miato nic
wspodlnego ze szkolg w sensie instytucjonalnym czy nauka, ktérg
przekazuje mistrz uczniom, kontynuatorom jego dzieta. Reprezentanci
nie ogtosili zadnego programu czy manifestu, nie organizowali
wspélnych wystaw; na poczgtku nie byli nawet §wiadomi, ze
wspoéttworzg marke doceniong wkrétce na §wiecie. Tworzyli w sposob
indywidualny, za pomocg dostepnych narzedzi (najczesciej pedzla i



farby, takze przetworzonej fotografii), plakaty do wydarzen
kulturalnych: filmowe, teatralne, muzyczne. W tym wtasnie gatunku
powstaty prace decydujgce o odrebnosci ,,PSP”, dajgce asumpt do
nazwania zjawiska, ktére mimo réznorodnosci poszczegdlnych
realizacji miato cechy wspdlne, a co wazniejsze, byto rozpoznawalne. W
historii projektowania graficznego byt to swoisty fenomen
wyrdzniajgcy sie na tle §wiatowego plakatu. Zaistniat w kraju, w ktérym
mimo politycznej niewoli na niewielkim poletku plakatu kulturalnego
zakwitta wolno$¢ artystyczna, mimo ze zleceniodawcg byto panstwo,
jakkolwiek absurdalnie to brzmi. Takich paradoksow byto wiecej i nie
dziwi przewrotny zabieg przedstawienia brakéw i mankamentéw (niska
jakos$¢ druku i papieru) jako zamierzonego, $wiadomego, ba!
nowatorskiego Srodka artystycznego.

Bez wsparcia ludzi takich jak Ty, nie mégltbys$ czytaé tego artykutu.
Prosimy, kliknij tutaj i przekaz darowizne w dowolnej wysokosci.

Dyskusja nad znaczeniem, chronologig, a przede wszystkim
zasadnoscig pojecia ,,polska szkota plakatu” trwa niemal od chwili, w
ktérej sie ono pojawito. Wprowadzit je do Swiatowego obiegu Jan
Lenica w artykule The Polish School of Poster Art (1960)
opublikowanym we wpltywowym szwajcarskim pi§mie ,,Graphis”, cho¢
funkcjonowata juz ona w polskiej prasie od 1956 roku jako odniesienie
do rownoleglego zjawiska polskiej szkoty filmowej. Niejednoznaczno$¢
terminu idzie w parze z umownos$cig ram chronologicznych, ktére
czasem prébuje sie wyznaczy¢ konkretnymi pracami. Korzenie ,,PSP”
siegajg grafiki uzytkowej okresu miedzywojennego, a coraz czesciej
wskazuje sie mtodopolski plakat Stanistawa Wyspianskiego do
spektaklu Wnetrze (1899) jako pierwszy zwiastun nieszablonowego
myS$lenia w tej dziedzinie. Henryk Tomaszewski, Eryk Lipinski i
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Tadeusz Trepkowski debiutowali jako projektanci plakatow przed 1939
rokiem. Dwaj pierwsi tuz po wojnie pracowali dla Filmu Polskiego w
Lodzi, mimo poczgtkowej niecheci, jako ze w latach 30. plakat filmowy
traktowano po macoszemu. Ich podejscie szybko sie zmienito, bo
wlasnie w tym gatunku mieli szanse stworzy¢ nowg jakos¢, korzystajgc
ze swobody wypowiedzi. Pierwszg potowe lat 50. zdeterminowaty silne
tendencje malarskie. Tworzyli wowczas obok wspomnianych wcze$niej
Wojciech Fangor, ktérego plakat do francuskiego filmu Mury Malapagi
(1952) wymieniany jest jako inicjujacy ,,PSP”, Jozef Mroszczak, Jan
Mtodozeniec, Julian Patka, Roman Cieslewicz, Franciszek Starowieyski,
Waldemar Swierzy, Anna Huskowska, Wiktor Gorka. Po Wystawie
Mtodej Plastyki w Arsenale (1955) i w okresie odwilzy pojawity sie
nowe inspiracje; malarsko$¢ wczesniejszego etapu ustepowata powoli
zgrafizowanym motywom-znakom i fotografii (Wojciech Zamecznik).
Faze konicowg wyznacza tzw. ztota seria plakatow tworzonych dla
Opery Warszawskiej i Teatru Dramatycznego. Choé¢ w tym czasie
odwrdét mtodych tworcéw od form malarskich w kierunku grafiki i
typografii przeksztatcit sie w silng tendencje, mocnym akordem
koncowym okazat sie plakat Jana Lenicy do opery Wozzeck (1964)
wystawionej w Teatrze Wielkim. To jeden z najbardziej
rozpoznawalnych polskich plakatéw na §wiecie, czesto reprodukowany
w obcojezycznych opracowaniach historii plakatu. I tu pono¢ konczy sie
»PSP”, cho( jej echa brzmiaty jeszcze w plakacie cyrkowym, a
kontynuatorow wskazywano w latach 70. i 80.1 co$ w tym jest,
wystarczy spojrze¢ na plakaty Macieja Urbanca, Wiestawa Watkuskiego,
Wiktora Sadowskiego, Jerzego Czerniawskiego, by wymienic¢ tylko
kilku.
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plakacista mogt sie z

Warto podkreslié, ze wielu tej pracy utrzymac, a

polskich plakacistow cenzura akurat w

uprawiato rownolegle kilka dziedzinie plak,atu
kulturalnego nie byta
zbyt dociekliwa.
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takze na metody tworzenia

plakatow widzem gre w

skojarzenia i

»~mrugniecia okiem”,
a ich prace bywaty testem na inteligencje. Lenica nazwat plakat
»koniem trojariskim hasajgcym po ulicach i przemycajgcym cos, czego
sie tam zazwyczaj nie znajduje”. Warto podkresli¢, ze wielu polskich
plakacistéw uprawiato rownolegle kilka dyscyplin sztuki, co wptyneto
takze na metody tworzenia plakatéw. Mimo réznorodnosci
indywidualnych rozwigzan plakaty ,,szkoty” byty rozpoznawalne za
granicg. Wynikato to z ich odmiennosci, z ktérej uczyniono atut: Nasz
plakat jest inny — glosit tytut jednego z artykutéw prasowych z lat 60.
Réznice miedzy plakatami polskimi i tymi tworzonymi za Zelazng
kurtyng wynikaty z wielu czynnikéw: zapdznienia poligrafii, brakow
technicznych, jako$ciowych, ktdre polscy tworcy nadrabiali ekspresijg
malarskg, intrygujgco przetworzong fotografig, a przede wszystkim
btyskotliwoscig koncepcji. Nie bez powodu méwi sie, ze plakaty w tym
czasie tworzono przede wszystkim glowg — obraz do oglagdania
zamieniono na obraz do czytania. Fakt, ze polscy plakacisci nie musieli
zabiegac o zlecenie czy dostosowywac sie do potrzeb wymagajgcego i
kapryszgcego klienta, zadziatal na korzys¢ samego plakatu-obrazu
postrzeganego jako dzieto autorskie. Miaty one zresztg ceche wspo6lng
ze wspotczesnym self-edition — swobode autorskiej wypowiedzi; przy
zastrzezeniu zasadniczej réznicy w naktadzie (kilkaset egzemplarzy
versus jeden, kilka wydrukow wersji cyfrowej).



Plakat kulturalny w Polsce lat 50. i 60. zyskat range dziela sztuki, a jego
,iNNo$¢”, jak wspomniano, wynikata takze z braku konieczno$ci
pekienia funkcji uzytkowej. Mozna by zapytaé, czy plakat, ktory
zaprzecza swej istocie, jest jeszcze plakatem?Ten byt, mimo
emancypacji. Polscy plakacisci nie reklamowali i nie nak}aniali, ale
dzielili sie wlasng wizjg, tworzgc ptaszczyzne kontaktu z odbiorcg. Ta
odrebna formuta polskiego plakatu kulturalnego zostata szybko
nobilitowana; przyczynito sie do tego takze Miedzynarodowe Biennale
Plakatu organizowane od 1966 roku w Warszawie. Pierwsze biennale —
bedgce konfrontacjg polskich plakatow z plakatami krajow demokracji
ludowej, jak i tych zza Zelaznej kurtyny — ujawnito zasadnicze réznice
miedzy plakatem reklamowym konkretnego produktu (ktérego ten
plakat ,ma sprzedac”) a artystyczng interpretacjg np. filmu, idei
konkursu czy festiwalu (ktore twérca za poSrednictwem plakatu
wzbogaca w nowe konteksty). R6znice te nie przeszkodzity jednak
miedzynarodowemu jury w docenieniu formuty polskiego plakatu.

Plakat kulturalny w Polsce lat Sukcesy plakatu
50. i 60. zyskat range dziela polskiego za granica
sztuki, a jego ,,innos¢”, jak byly wykorzystywane

. . . przez wtadze jako
wspomniano, wynikata takze z

element propagandy.
Wedtlug

obowigzujgcej

braku koniecznosci petnienia
funkcji uzytkowej

wowczas retoryki

polski malarski
plakat z odreczng typografig byt dzietem sztuki, w przeciwienistwie do
plakatow krajow zachodnich pozostajgcych na ustugach komercji,
informujgcych wprost i wykorzystujgcych ,,ordynarng” fotografie.
Wtadze PRL sprzyjaty przedsiewzieciu, ktére szto w parze z ideologig —



ustroéj, ktory doceniat ,,artystyczng $ciezke rozwoju plakatu”,
gloryfikowano, a ,,zgnity Zachdd” miat sie dowiedzieé, jakg wolnos¢
majg w komunistycznym kraju artys$ci. Prawdziwg jednak renome
polskiego plakatu na Zachodzie wypracowali i ugruntowali Henryk
Tomaszewski i Jan Lenica. Tomaszewski uznawany za
najwybitniejszego twoérce ,,PSP” (a jednocze$nie przeciwnik tego
pojecia), znany z niekonwencjonalnej metody nauczania, sam z
powodzeniem konwencje tamat; na Miedzynarodowej Wystawie
Plakatu Filmowego w Wiedniu (1948) zyskat pie¢ pierwszych nagréd.
Do prowadzonej przez niego pracowni plakatu na warszawskiej ASP
Sciggato liczne grono studentéw z réznych stron §wiata (m.in. Alain Le
Quernec, Gerard Paris-Clavel, Thierry Sarfis, Karel Misek).

Plakat opatrzony etykietg ,,PSP” byt i jest przedmiotem dumy
narodowej, ale takze obiektem pozgdania kolekcjoneréw,
poszukiwanym i kupowanym za niebagatelne sumy. ,,Polska szkota
plakatu” jest nadal niejednoznacznym, budzgcym kontrowersje, a
czasem dezaprobate okresleniem. Niektorzy znawcy tematu nie ustajg
w probach doprecyzowania definicji, ram chronologicznych, kanonu
nazwisk i dziel, inni podchodzg do tego dziedzictwa bardzo ostroznie,
unikajgc dookreslania i szufladkowania. Mimo (lub wtas$nie z powodu)
nostalgicznej nuty, ktorej no$nikiem jest omawiane pojecie, ma ono
nadal silng moc przyciggania, skoro niektérzy wspétczesni projektanci
mienig sie spadkobiercami lub nawet reprezentantami ,,PSP”.
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