Karol Samsel: ,,Quidam” a ,,Salammb{”. Préba
zblizenia i dystansowania

Pietrzgce sie na styku paraleli Norwid - Flaubert ktopoty
interpretatoréw, nazwijmy je zestawieniowo-porownawczymi,
wynikajg z charakteru samego styku, niezwykle wielozjawiskowego,
styku wiec por6wnania, ktéry de facto staje sie ktopotliwg soczewka
rozmaitych, przeciwstawnych zjawisk estetycznych, ktore tak samo —
Norwida z Flaubertem - do siebie przyblizajg, jak i obu wzgledem siebie
dystansujg — pisze Karol Samsel w ,, Teologii Politycznej Co Tydzien":
»Epoka Flauberta".

Byli réwiesnikami, chociaz — azeby uczynic¢ zados¢ faktom — Norwid
(1821-1883) starszy byt od Flauberta (1821-1880) o niespetna trzy
miesigca i ostatecznie przezyt autora Szkoty uczuc o trzy lata.
Zestawianie cech ich stylu, chociaz niewgtpliwie — skutecznie
przeprowadzone — dowiodtoby prekursorstwa Norwida, raczej
onie§miela nawet tych badaczy, ktérzy chetnie argumentowaliby za
nowoczesnos$cig warsztatu autora Promethidiona. Nic dziwnego, bo to
jedno z najtrudniejszych zadan komparatystycznych, jakie mogtoby
przyj$¢ na mysl niespokojnemu badaczowi poety. Owszem, paralela
powyzsza istniata w studiach norwidologicznych niemalze od poczatku,
jednak przewaznie wytgcznie o niej napomykano, studiujgc pobieznie i
(koniec koricow) pozostawiajgc na marginesie najbardziej zasadniczych
rozwazan.

Bez wsparcia ludzi takich jak Ty, nie mo6glbys$ czytac tego
artykutu.
Prosimy, kliknij tutaj i przekaz darowizne w dowolnej wysokosci.
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Pietrzgce sie na styku paraleli Norwid - Flaubert ktopoty
interpretatoréw, nazwijmy je zestawieniowo-poréwnawczymi,
wynikajg z charakteru samego styku, niezwykle wielozjawiskowego,
styku wiec poréwnania, ktéry de facto staje sie ktopotliwg soczewka
rozmaitych, przeciwstawnych zjawisk estetycznych, ktore tak samo —
Norwida z Flaubertem - do siebie przyblizajg, jak i obu wzgledem siebie
dystansujg. Porownanie nie bedzie miato miejsca bez
najstosowniejszego w tym przypadku punktu zaczepienia. Uwazam, ze
jest nim szkicowa przynajmniej proba zestawienia dwoch
monumentalnych starozytnych utworéw Flauberta i Norwida:
Salammbl z 1862 roku rozgrywajgcego sie w III w. n. e. w Kartaginie
oraz Quidama opublikowanego w niemal w tym samym czasie, na
tamach lipskiego tomu Poezyj z roku 1863 — z czasem akcji
przypadajgcym na Rzym II w. n. e.

Przede wszystkim, chciatbym da¢ wyraz swoim intuicjom w sposob
najbardziej przekonujgcy i miarodajny, nastepnie za$ — na tyle, naile to
tylko mozliwe — zweryfikowac¢ je, dalej zweryfikowane —
skonkretyzowac. To wszystko, bo niewiele wiecej mozna uczyni¢ w
planie krétkiego tekstu stanowigcego raczej zachete do por6wnania
anizeli samo poréwnanie. Mam jakkolwiek nadzieje, ze to niemato.
Salammbl po pierwszy to krwawy moralitet i nie tylko ,,rozmywajgcy
sie”, historyczny fresk dotyczgcy uczucia tgczgcego Matho, dowddce
wojsk kartaginskich najemnikéw z Salammbl, kaptankg bogini Tanit
oraz corkg Hamilkara Barkasa. To takze powie$¢ bedgca rozlegtym
studium nad przemocg, w momencie wydania spotykajgca sie z
zarzutami m.in. Charles’a-Augustina Saint-Beuve’a o obsesje
podwdjng: niepohamowanego sadyzmu, jak i niekontrolowanej,
zdetalizowanej erudycji, ktorej czterdziestoletni Flaubert bez
skruputow daje wyraz[1].

Rzadko méwi sie o twérczosci Norwida w kontekscie mozliwych studiéw
poety nad przemocg[2], zwlaszcza tg starozytng. Potrzebe badan tego
rodzaju uruchamiajg tymczasem najwieksze i najobszerniejsze (zawsze
konczone, co takze dla poety symptomatyczne) dziela takie wtasnie, jak
najdtuzszy utwor poety, naraz antyczny dramat oraz ,biata tragedia”



Kleopatra i Cezarz 1872 roku czy — drugi co do dtugosci po
Kleopatrze... - Quidam. O ile w wypadku tego drugiego nie jest mozliwe
moéwienie o jakiejkolwiek potencjalnej inspiracji Salammbl, bo Quidam
powstawat w trzech poprzedzajgcych powstanie Salammb/ turach
1854-1856-1859 (z czego najistotniejsza dla koncepcji poematu stata
sie tura Srodkowa z 1856 roku, swojg kartaginskg powie$¢ Flaubert za$
zaczgt spisywac dopiero we wrzesniu 1857 roku), o tyle perspektywa
spekulacji nad podobienstwami konstrukcji Kleopatry oraz Salammbl,
ich okrucienstwa, skomplikowania, melancholii pozostaje niezmiennie
nad wyraz kuszgca. Aby na czas powrdci¢ do Quidama, poprzestanmy
jednak tylko na dwéch znaczgcych w tym przypadku fragmentach,
reakcji Kleopatry na $mier¢ Pompejusza (wstrzgs krélowej przegrywa tu
z troskg o ukochanej gazele) oraz Salammbl na $§mieré Masasibala:

C. Norwid, Kleopatra i Cezar

RYCERZ: ...Wie$¢, zda sie, nieomylna,

IZ tuléw jego ptywa, glowa zas$ z pier$cieniem
Konsularnym wybita pokton temu, ktory

Jest twoim — ksiezno! — mezem, bratem i monarcha...

KLEOPATRA: Te stowa ci przebaczam, zotnierzu!...

Po chwili

Brat we mnie

Piastunke mial, sam bedgc pacholgtkiem drobnym;
Monarchy Kleopatra nie zna — mezem dla niej

Byl jeszcze 6w brat maty, zajmujgcy w tozu

Miejsce gazeli... Przerywa. Do Rycerza ...zaraz dokoncze
moéwienia.

Do Lowczego u drzwi

Kondor!

Trzeba popytac o gazele moja,

By zwierze na cztowieczych nedzach nie cierpiato,
Zaniechane w czas wojny... [...] / ...Pompejusz, powiadasz,
Zeszedl? Gdzie? kiedy? jako?[3]

G. Flaubert,Salambo, przel. W. Rogowicz



Potem Salambo, nie zatrzymujgc sie, opowiedziata, jak
Melkarth pokonawszy Masasibala zatkngt na dziobie swego
statku jego Scietg glowe: — Za kazdym uderzeniem fal zanurzata
sie w pianie, storice balsamowato jg: stata sie twardsza od ztota;
lecz oczy nie przestawaty ptakac i tzy padaty nieustannie w
wode[4].

Nie chce wykazywac ryzykownych zapozyczen, raczej poszukuje i
uprawdopodobniam na ile to mozliwe — wytaniajgce sie pomimo
oczywistych zastrzezen tertium comparationis. Tylko ono w moim
przekonaniu umozliwi¢ moze zwroty oraz wolty interpretacyjne
odcigzajgce dany utwor od zgubnych dla niego stereotypow
odczytywania. Quidam o wiele blizszy jest wielkim francuskim
epopejom starozytnym, anizeli — ich polskim realizacjom. Mowigc
precyzyjnie i wymieniajgc utwory — blizszy jest Meczennikom
Chateaubrianda (Les Martyrs, 1809) i Salammbl Flauberta, anizeli
Irydionowi Krasinskiego. By¢ moze to nowy interpretacyjny punkt
wyjscia wskazujgcy raczej na uniwersalne, zarazem
antyhistoriozoficzne i egzystencjalne przestanie utworu Norwida,
anizeli na przestanie swoiste, takie jak w dramacie Krasinskiego,
uogolniajgce i pseudonimujgce doswiadczenie antyczne, ograniczajgce
je iinstrumentalizujgce, gdzie antyk stanowi wylgcznie rodzaj
kostiumu dla wallenrodycznych rozterek bohatera, typ ezopowego tta
dla teraZniejszos$ci, sposOb instrumentalizacji historiozoficznej idei.

Oba utwory wyposazone Pojdzmy dalej...

zostaty w blyskotliwe Meczennikowi

interpretacje soczewkowych Salammbl

, ... niejednokrotnie
dla tekstow scen smierci ]

., czyta sie Girardem,
protagonistow. Quidama - nigdy
ten sposéb sie nie
poznaje, ani (juz po
czasie) nie rewiduje. Czemu? Oba zakonczenia Quidamai Salammbl,
dokladniej: piesn XXIV poematu oraz rozdziat XV powiesci, opierajg sie
przeciez na sugestywnej wizji rytualnej ofiary z zycia bohatera:
Aleksandra z Epiru i Matho. Jeden i drugi fragment stanowig do tego
manifestacyjny wrecz pokaz stylistycznego wirtuozerstwa Norwida i



Flauberta. Jak ujmuje Peter Starr, w $cistym sensie Girardowskim
»>Matho stuzy tu za poSwiecong ofiare, ktorej zrytualizowane zabicie
odrodzi i przypieczetuje nowy porzgdek spoteczny”[5]. Aleksander z
Epiru nie spetnia tak tatwo roli kozta ofiarnego, co jednak wcale nie
znaczy, jakoby poréwnanie Norwida z Girardem nie byto mozliwe do
przeprowadzenia[6]. Quidamowi — w wymiarze tresci, jako ze jest formg
epopei chrzescijaniskiej — blizej jest do Meczennikow Chateaubrianda,
jakkolwiek w kazdym innym wymiarze: formy, sproblematyzowanego
przekazu, obsesji detalow historycznych nagromadzanych w poemacie,
a nastepnie rozmywanych — najadekwatniejszym jego pendant wydaje
sie wlasnie Salammbl][7]. Oba utwory wyposazone zostalty w
blyskotliwe interpretacje soczewkowych dla tekstéw scen §mierci
protagonistéw. Analize piesni XXIV i opisu $§mierci Epirczyka
przedstawit Piotr Chlebowski, scene wyprowadzenia, maltretowania
Matho przez kartaginski ttum, a nastepnie jego egzekucji
przeanalizowal w rozdziale XV wspomniany Peter Starr. Co wiecej,
piesn XXIV Quidama nasuwa na mys$l Flauberta nie tylko mi, o
niespodziewanej zbieznosci przekonuje sam jej szczegotowy
interpretator, Chlebowski, niestety — dotgczajgc do paraleli Balzaka i
nieco ostabiajgc przez to przekaz. W opinii badacza, opis Placu
Przedajnego, na ktérym Aleksander postrada zycie, jest ,,obrazem
godnym wspétczesnych Norwidowi realistow francuskich, z Flaubertem
i Balzakiem na czele”[8]. To raczej uogdlnienie, i nie chodzi w nim o
Salammbl. A szkoda...

Jako ostatni z barbarzyncéw, Matho wobec Kartaginczykow
reprezentuje wszystkich barbarzyncéw, zywych i martwych. To w ich
rekach powoli i metodycznie redukowany jest wiec do krwawej miazgi.
To ostatnia ofiara patriotycznego ferworu, ktory pozwolit starcom,
kobietom i dzieciom Kartaginy, uzbrojonym w ,,prety, szpikulce i
mlotki” (,,des broches, des lardoires, des marteaux”) pokonac¢
barbarzynskg armie na polu walki. [...] W ostatnim rozdziale, jak gdyby
wylgcznie w celu egzemplifikacji tzw. ,,popedu zawtadniecia”
(Bemdchtigungsgrieb), ktory Freud uznaje za podstawe obses;ji
powtdrzenia, to ludzie stajg sie Molochem solidarnie powtarzajgcym
»Zawrotny ruch potwornych ramion” (, mouvement vertigineux des
horribles bras”) tak, aby zapanowac nad traumg spowodowang
wczesniejszym aktem samocatopalenia [chodzi tu o ztoZenie w ofierze
przebtagalnej dla Molocha dzieci kartaginskich rodzin w celu
odwrdcenia plagi gtodu - K. S.][9].



Oczywiscie, Smier¢ Aleksandra z Epiru wydaje sie odwrotnoscig
egzekucji, jednak mimo to — przesigknieta jest sadyzmem, od ktérej
notabene zazwyczaj Norwid stroni[10]. Tu wrecz przeciwnie, mowa o
»idgcym fontanng sutym pasmie krwi”, upodobnieniu jej do krwi
baranka z biblijnej Ksiegi Wyjscia, ,,pieczetowaniu nig nagich kolan
widzow”, naraz tez o ,cieptocie trupa” i ,,chtodzeniu sie w jego
krwi”[11]. Gdy mowa o ,,metnych szybach btota”, przez ktére daje sie
obserwowa¢ monumentalno-spektakularny ,,zachéd storica purpurowej
krasy”, a ,,trupowi” towarzyszg przykrywajgce go ,,kwiaty z koszow
gwattem wywréconych” oraz ,,pies” weszgcy krew martwego[12],
doprawdy, czytelnikowi trudno zdecydowac sie na uznanie jednego,
spdjnego tonu catego obrazu - tak bardzo impresjonizm opisu miesza
sie tutaj z jego manieryzmem, a hagiografizacja — z estetyzacjg sceny,
ktérg Norwid zaréwno sie delektuje, jak i jg uswieca (w znaczeniu dosé¢
specyficznym, bo t3czgc, poniekad po Girardowsku, delectatio sacra i
delectatio morosa). Tak czy inaczej, to wiasnie te eksperymenty
estetyzacyjne, naraz z (moggcg irytowac) drobiazgowoscia, a takze
(mogacg konsternowac) zmystowoscig opisu przesadzajg o stopniowym
zblizaniu sie tonu Quidama do tonu Salammbi. Czy jezelibySmy mieli
podobnie zjadliwego, co pedantycznego komentatora Norwida, co
Francuzi - Sainte-Beuve’a wystepujgcego w roli krytyka Salammbl, i 6w
(nazwijmy go) ,,polski Sainte-Beuve” podobnie kompetentnie, co
krytycznie (a wiec zupelnie inaczej niz powierzchowni polemisci, na
ktérych Norwid cate zycie byl skazany) skomentowatby dla nas
wszystkie interesujgce niespdjnosci Quidama, czy woéwczas nasza
(nieistniejgca w tym aspekcie) recepcja poematu Norwida zblizytaby sie
do recepcji powiesci Flauberta? Lubie i cenie takie pytania, wskazujg
one bowiem na to, Ze analogia nie jest rzeczywistoS$cig dostepng, a
nawet nie jest rzeczywisto$cig narzucajgcg sie. Jej narzucanie sie zalezy
od czynnikow zewnetrznych, m.in. od stanu recepcji, tj. stanu historii i
krytyki literatury, innymi stowy — jej narzucanie sie (choc¢by
pasjonujgcej nas tu analogii Norwid — Flaubert) zalezy od tego, czy jest
przepracowywana lub zostata juz przepracowana.



Punkty styku — jak wyrazitem sie we wstepie mozna by mnozy¢.

Tak Quidam, jak i Salammb/ pisane sg z antyprometejskiego punktu
widzenia (u Norwida zwiastowanego juz w Promethidonie, ale u
jednego i u drugiego — punktu dajgcego sie zdefiniowac jako
prometejska racjonalnosé, poniekad racjonalnos¢ rewolucyjna).
»Jednym z uderzajgcych paradoksow Quidama jest fakt, ze —
poswiecony przebiegowi czasu historycznego, ponadto okresowi
przetlomowemu - dgzy on do neutralizacji wydarzen, do podstawienia
kategorii opisowych w miejsce narracyjnych”[13], pisze Zdzistaw
Lapinski. To skutek podwazenia prometejskiego paradygmatu fabuty,
czy inaczej mowigc - rodzaj zniechecenia ,,fabutg prometeuszowg”
gwarantujgcg wytgcznie grandilokwencje narratora i pewnos¢ jego
przerafinowanych doznan — rezonowanie wszystkiego, podatnos¢
wydarzen na nacisk mitycznego potencjatu fabuty, akcentowanie
istotnos$ci kazdej sytuacji. ,,Piszgc Salammbi, Flaubert postawit sobie
zadanie stworzenia Swiata, w ktorym mityzacja tematéw nie jest w
zaden sposob kalkulowana, jest czyms naturalnym”[14].

To optyka bliska poetyce parnasistowskiego historyzmu i w tym duchu
na gruncie polskim zblizata Norwida do Flauberta Alicja Lisiecka[15].
Mimo spostrzezenia ogdlnej analogii autorka Norwida. Poety historii
nie wyodrebnita jednak zadnych paralel szczegétowych, w tym tych
pomiedzy Quidamem a Salammbl. By¢ moze przyczyng ograniczenia
poréwnania stata sie tutaj bariera gatunkowo-rodzajowa pomiedzy
polskim, epickim poematem a monumentalng powiescig historyczng,
Lisieckiej zdecydowanie bardziej bowiem odpowiadato zderzanie
poetyckiego historyzmu Norwida z poematami dramatycznymi
Leconte’a de Lisle’a, Les Poé mes barbares, Les Poémes antiques czy Les
Poémes tragiques. Nawet we wzbudzajgcych silne skojarzenia z
Salammb/l Kleopatrze i Cezarze dostrzegata — przede wszystkim —
powyzszy tryptyk. Tymczasem zaréwno dla Norwida, jak i dla Flauberta
narodzenie poetyki antyprometejskiej wigzato sie z wydarzeniami roku
1848 i z tym rokiem zwigzanymi bankructwami idei, w tym idei
tworczych. Narrator prometejski, czyli ten, ktoremu nie przejdzie przez
mysl, Zze zwigzek miedzy odkrywaniem a kreowaniem mogtby zostac
zawieszony lub zatrzymany, ulegt tg drogg zasadniczej dewaluacji. To,
co Francoise Gaillard stwierdzit na temat Flauberta, bez wahania
datoby sie przypisa¢ Norwidowi:



W podobnym nurcie Gaillard podkres$lat istotowa
niepoznawalno$¢ i nieprzystawalnos$¢ przedstawianych przez
Flauberta historycznych wydarzen, niepoznawalnos¢ i
nieprzystawalno$¢ przynajmniej do progu, w ktorym powies$¢
pisarza [sie znajduje], manifestujgc catkowitg utrate wiary — po
roku 1848 — w ,racjonalny, prometejski charakter historyczny”
(‘la caractere rationnel et prometteur de I’historie)[16].

PrzejdZzmy dalej. Dla Dominique Julien kartaginiska powies¢ Flauberta
jest przede wszystkim rozleglym polem ekspozycji tzw. tableuax vivants
przesadzajgcych ostatecznie o cechach swiata przedstawionego
Salammbl. Tableuax vivants to ,zywe obrazy” prezentowane tak, jakby
pochodzity z wysokosci sceny tworzonej przez aktoréw w kostiumach,
nieruchomych, imitujgcych zatrzymany, teatralny ruch, bgdz malarskie
ptétno. Tg samg techniky jako dominujgcg, popularng we Francji II
Cesarstwa, mégt zostac, jak przekonuje Chlebowski, Quidam. W obu
wypadkach - tak Norwida, jak Flauberta — ,montowanie” w utworach
tableuax vivants sprzyja skupieniu na szczegétu, ktory w wypadku
Salammbl staje sie bez mata obsesjg i stuzy epatowaniu makabrg.
OczywiScie, wykorzystanie ,,zywych obrazéw” zdaje sie w Quidamie
duzo bardziej stonowane i o wiele lepiej zmotywowane. Z pewnoscig
nie da sie w tym wypadku moéwié — jak czyni to Julien o Flaubercie — o
»seryjnym” wrecz reprodukowaniu Srodka (obsessive serial use[17]).
Niemniej jednak podobnie jak Flaubert — Norwid w stynnej scenie
$Smierci na Placu Przedajnym nie rezygnuje z okazji, aby uzy¢ tableuax
vivants dla podkreslenia okropienstwa $mierci Epirczyka. Paradoksalnie
tu rowniez, podobnie jak w Salammbl ,,fascynacja horrorem [niejako]
zamraza akcje”, a uzyskane ,,stasis pracuje w charakterze ekstazy”[18].
Julien posuwa sie bardzo daleko, wskazujgc w podobnych miejscach na
podobienistwo efektu, ktére Salammblwywiera na czytelnika, do
wrazen, jakie pozostawiaty po sobie lektury Sade’a[19]. Co do
najczestszych uzy¢ tableuax vivants, Quidam oraz Salammbl mogtyby
stang¢ w jednym szeregu — tak w poemacie, jak i w powiesci najczestszej
ekspozycji tego rodzaju podlega postac kobieca: tytutowa Salammbl
oraz niewiele mniej wazna od Aleksandra z Epiru Zofia z Knidos, ktora
tamten jest zauroczony — bezwtadna, melancholijna, nazywana
,Poetessy”, w konicu po przyjeciu Smiertelnej dawki trucizny, ,,bawigca
sie” ostatnig w zyciu rozmowg jak ,dzieci w swej poscieli”[20]. Co
istotne, tableuax vivants, o ile Flaubertowi stuzyty w celach



teatralizacyjnych, a wiec dramatyzacyjnych, Norwidowi stuzy¢ mogty;,
jak zauwaza Chlebowski, do nasycenia narracji poematowej — epickoscig
wlasciwg m.in. stylowi powiesciowemu, atrakcyjnemu, nowemu, a
niezmiennie poecie niedostepnemu, m.in. z racji metodycznego
skupiania sie przezen na szlifowaniu formy poematowej i poematowo-
dramatycznej:

Jesli Norwid siegal w Quidamie po metode i formute zywych
obrazéw, to czynil to zapewne nie z uwagi na wtasciwosci i
jakosci estetyczne czy widowiskowo$¢, lecz z powodu
semantycznego i zarazem syntetycznego nacechowania scen,
wyodrebniania ich ze strumienia opowiesci i jednocze$nie
lgczenia ich w ten strumieri[21]

Tylko z pozoru fabuta Quidama - nieatrakcyjna, urwana, oddana we
wtadanie przypadku, pozbawiona intrygi, a nawet perypetii — mogtaby
zdradzac tesknote Norwida za afabularnos$cig, tym samym oddalac sie
od zdecydowanie spetnionego pod tym wzgledem Salammbi, spbjnego,
cigglego, zamknietego, a wiec atrakcyjnego fabularnie -
niepozbawionego przy tym swoistego suspensu. Wielki poemat
Norwida mozna bowiem przeczytac i tak, by dostrzec w nim
doprowadzong do dramatycznego konca intryge — i tak, jak w Salammb/
zwigzang z Matho, tak tez w Quidamie — potgczong z postacig
Aleksandra z Epiru. W swojej wlasnej interpretacji $mierci na Placu
Przedajnym usitowatem dowie$¢, ze bohater Norwida umiera na skutek
rozpoznania sobowtéra Barchoba, ktorego poznat jaki$ czas wczeSniej,
zanim ten wyruszyt do Judei, by przygotowac przeciw Rzymowi
zydowskie powstanie Bar-Kochby[22]. ,,Barchob jest czeScig
konspiracyjnej maskarady — Jazon bowiem preparuje sobowtora
Barchoba, innego mtodego Zyda, ktory po wyjezdzie prawdziwego
Barchoba do Judei odgrywa jego dotychczasowg role dla zmylenia
wtadz”[23]. W tym ujeciu wydarzen na Placu Przedajnym Aleksander
umiera nie przypadkowo, jak twierdzi wiekszo$¢ interpretatorow
poematu, ale z obawy przed zdradzeniem przed innymi tajemnicy
zastepstwa, co nie tylko potwierdza stowa Rolfa Fiegutha, ze ,w
Quidamie powstanie Bar-Kochby ro$ci pretensje do roli »sprezyny
epickiej« utworu”[24], lecz takze wzmacnia je, wskazujgc, ze wokét
irredenty skupiona zostata cata dramatyczna intryga Norwida, ktora
(tak jak w wypadku Matho) rozwigzana zostanie — kosztem zycia
najwazniejszego bohatera poematu. Podobna rekonstrukcja wydarzen



nadaje Quidamowi znamion fabuly sensacyjnej, czym przybliza go do
Salammbl rOwniez przeciez niepozbawionego swoiscie pojetej
sensacyjnosci.

Doswiadczany zmystowo, To za sprawa

asocjacyjnie i intelektualnie Quidama Norwid

egzotyzm wspomaga z kolei nazywany jest

. , ,poeta wnetrza
przestrzeniotworczg prace pPOCta Wht

o o ] mieszkalnego”,
wyobrazni metonimiczneyj. oznacza to ni mniej
ni wiecej, ze sposrod
portretowanych
obiektow Norwid najpetniej przedstawia wtasnie rzymskie wnetrza
mieszkalne, zwlaszcza cenacula, insulae z wyréznianymi raz za razem
miedzyprzej$ciami — przedsionkami, dziedzinncami, ogrodami. Tak jak u
Flauberta, u Norwida (oczywiscie z innym skutkiem i w innym
ostatecznie ksztalcie) zadanie tozsamos$ciotwoércze scala sie z zadaniem
przestrzeniotworczym, czyli — méwigc jezykiem Zdzistawa Lapinskiego
- artysta ,,stany psychiczne swych bohateréw wyprowadza na zewnatrz
— materializuje w wygladzie szaty, mebli, domostw”[25]. Tak jak
Kartagina Flauberta, Rzym Norwida tonie w woniach i zapachach, ktére
narrator poematu nazywa ,,przektadami dostownymi”[26], sensualno$¢
wspomaga w tym wypadku egzotyzm opisu, u Norwida
Srédziemnomorski, u Flauberta zas orientalny. Doswiadczany
zmystowo, asocjacyjnie i intelektualnie egzotyzm wspomaga z kolei
przestrzeniotworczg prace wyobrazni metonimicznej. To, co zostato
do$¢ precyzyjnie na ten temat wyrazone we wspotczesnej bogatej
recepcji Salammbi, mogtoby pojawic sie, jezeli tylko
zapoczgtkowalibySmy prace nad badaniem egzotyzmu w Quidamie, co
wymagatoby z pewnos$cig oddzielnego szkicu, ale dowiodtoby niezbicie,
ze Norwid nie jest tylko ,,poetg wnetrz mieszkalnych”, lecz takze — tak
jak Flaubert — konkretnym i precyzyjnym poetg tzw. zewnetrza. Jak sie
wydaje, istnieje zwigzek miedzy zaobserwowanym w powiesci
realistycznej procesem ,,nadprodukcji metonimii”[27] a kreacjg
egzotyzmu fabuly starozytnej, takiej dla przyktadu, jakg oferujg w
swoich utworach Norwid z Flaubertem. Postep w badaniach tego



rodzaju nad Salammbl zawdzieczamy Jennifer Yee oraz Jonathanowi
Cullerowi. Komus zawdziecza¢ bedziemy analogiczny postep w
badaniach nad Quidamem?

Yee podkresla, ze istnieje u Flauberta fundamentalne potgczenie
miedzy ewokowaniem egzotyzmu a okreslonymi praktykami
stylistycznymi. Antytezy falszywe lub pojawiajgce sie z opdznieniem,
potgczone z metonimicznymi ,zeslizgnieciami” lub wywotang w ten
sposdb ambiwalencjg, skutkujg nierozstrzygalnoscig oraz licznymi
niedomknieciami (open-endedness) w obrebie Flaubertowskiego
tekstu. [...] Egzotyzm zdaje sie tu rozpuszczaé¢ w samym ,,efekcie
egzotycznosci” (l'effet d’exotisme), za$ w ujeciu, ktérego charakter
bezposrednio objasnia Culler, Yee zmierza do ostabienia oraz
zdyskredytowania takiego czytania Flauberta, ktére bytoby naiwnie
tematyczne. W ten sposob zlgczenie egzotycznosci z r6znymi uzyciami
metonimii osadza dyskusje nad charakterem przestrzeni kolonialnej
Flauberta w Scistym obrebie jego praktyki powies$ciopisarskiej, zmusza
nas co wiecej do wypracowania nowej §wiadomosci wzgledem
wieloaspektowego nastawienia pisarza na egzotyzm i sposoby jego
obrazowania[28].

Podobne, niespdjne i nieciggle wrazenia opisu, ktére Yee nazywa —
undecidability, open-endedness czy metonymical slippage, datyby sie
zaobserwowaé w Quidamie po tgczgcym naraz detalizm i zmgcenie
opisu m.in. w opisie mieszkania czynszowego Aleksandra z Epiru w
pies$ni. Czy jest to flaubertowskie, czy jest to delisle’owskie, a zatem —
czy jest to cecha parnasistowskich poetyk historycznych czy realizmu
powiesci starozytnej, nie sposob rozstrzygnac raz na zawsze. Pomimo
wszystko, trudno czasami nie odnie$¢ wrazenia, ze Norwid szuka
poprzez poemat wielkiej formuty realistycznej oraz ze (oczywiscie,
toutes proportiones gardées) tym, czym dla niego poemat jest, tym dla
Gustave’a Flauberta byta powies¢. Sad tego rodzaju sprawdza sie w
kazdym razie w wypadku Quidama, co przybliza utwor Norwida w
wiekszym stopniu do Flaubertowskiego Salammb/iniz do
wymienionych uprzednio poematéw de Lisle’a. OczywiScie,
nowelistyka, ktorg poeta szczeg6lnie intensywnie bedzie uprawiat pod
koniec zycia, stanie sie rowniez formg eksperymentu prozatorskiego,
lecz nigdy w tej formie, w ktorej pojawiaty sie eksperymenty w
Quidamie. Stygmat, Ad leones!, Tajemnica lorda Singelworth pisane w
latach 1881-1883 to nade wszystko eksperymenty w aspekcie



jednostkowej narracji. Nie majg wiele wspdlnego — ani na ptaszczyznie
formalnej, ani nawet na tematycznej z publikowanymiw 1877 roku
Trzema opowiesciamiFlauberta. W ogodle cata, chociaz gatunkowo
blizsza prozie, nowelistyka Norwida (£askawy opiekun, Menego,
Bransoletka, Cywilizacji, itd.) nie wzbudza zadnych dajgcych sie
obiektywizowac¢ skojarzen z Flaubertem. Quidam jednakze — to
eksperyment i rozleglejszy, i ogélniejszy, w aspekcie wszystkich
dostepnych sposobéw opisu, zaréwno tych mimetycznych, jak i
antymimetycznych. Wzbudza wiele, dostatecznie dajgcych sie
zobiektywizowac oraz uzasadni¢ skojarzen — z Salammbl.
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