Karol Samsel: Polska pamie¢ Wielkiej Rewolucji
Francuskiej. Przypadek Cypriana Norwida

Mozna zaryzykowa¢ $miatg hipoteze, ze w koncepcji Norwidowskiego
symbolizmu tkwi w sposéb widmowy pamie¢ Wielkiej Rewolucji
Francuskiej — pisze Karol Samsel w ,, Teologii Politycznej Co Tydzien”:
,Swiat (post)rewolucyjny”.

Znamieniem tego, jak daleko siega w gigb polskiej
dziewietnastowiecznosci literackiej pamie¢ Wielkiej Rewolucji
Francuskiej, pozostawa¢ moze nawet pdZne pisarstwo Cypriana
Norwida. Podkreslam tutaj stowo ,nawet”, albowiem potencjalne
nawigzywanie tego rodzaju musi w kontekscie polskim okoto roku
1882-1883 zadziwiac. Na ten za$ okres datujemy nowele Ad leones!
rozgrywajgcg sie w Rzymie wokét wydarzen falsyfikacji pewnego
projektu rzezbiarskiego — rzezby prezentujgcej chrzescijan rzucanych
lwom na pozarcie, ktéra, pod wptywem machinacji pewnego
amerykanskiego redaktora, ulega u Norwida przemianowaniu na dzieto
reprezentujgce alegorie Kapitalizacji. W mato znanym szkicu Kwietyzm
wobec zta albo manicheizm Norwida Jacek Trznadel przypomina:

Wiadomo, ze Rzezbiarz koniczy wspaniatg kompozycje grupy
chrzes$cijan lwom rzuconych na pozarcie. I wiadomo, Ze na zgdanie
bogatego amerykanskiego mecenasa przerobi grupe Ad leones na
symbol Kapitalizacji. Groteskowa scena buntu przeciwko ztu w



pracowni RzeZbiarza ukoronowana [zostanie — K. S.] §piewaniem
Miedzynarodowki (,ramta tarata tata!... Drzyjcie tyrany Swiata...”)

[1].

Dlaczego artysci z Ad leones! $piewajq — jak uwaznie zauwaza Trznadel
— Miedzynarodowke? Dlaczego — rozszerze kontekst — w pisanej w tym
samym czasie, co Ad leones! noweli Stygmat Norwid — prawie
dziewieddziesigt lat po niej — odwotuje sie do kazni Marii Antoniny,
bedgcej momentem symbolicznym Rewolucji, obficie komentowanym
poetycko takze w Polsce, m.in. w ,,bezimiennej” poezji
stanistawowskiej[2]. Skad u autora Quidama ten nieoczekiwany objaw
zainteresowania mitem antoninowskim — zainteresowania doniostego
estetycznie, bo znaczenie ,trzewika krolowej” wykorzystuje przeciez
poeta niemal emblematycznie, jako emblemat dla swojego
idiomatycznego i postulatywnego symbolizmu — asocjacyjno-
archeologicznego. Dlaczego konkludujgc — w Stygmacie ,,archeologia”
Norwidowskiego symbolizmu (projektu do dzisiaj kwestionowanego i
budzgcego kontrowersje) to akurat archeologia rekwizytéw teatru
Wielkiej Rewolucji Francuskie;j:

Poskoczytem ku wielkim tomom gtazow, gdzie na chwile znikta byta
owa postac, i zobaczytem wyrazny $lad stopy niewiesciej... Tylko
archeolog to zrozumie, ten, ktéry widziat w zbiorze starozytnosci
trzewik atlasowy, niegdy$ czarny, po Marii Antoanecie pozostaty z
ostatniego jej dnia fatalnego!... Tylko 6w zrozumie, co to widziat,
jak wiele wyraza¢ moze odwzor niemy gestu cztowieka. Wycisk
stopy na piasku przypomniat mi tragiczny 6w trzewik krélowej —
trzewik, ktorym nieuwaznie nastgpiwszy na noge kata, rzekta byta
owe pamietne: — Excusez, Monsieur! je ne I’ai pas fait expres[3].
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Bez wsparcia ludzi takich jak Ty, nie maglbys czytac tego
artykuhu.
Prosimy, kliknij tutaj i przekaz darowizne w dowolnej wysokosci.

Powrdémy jednak do rzymskiej noweli Norwida (z tego samego okresu).
Pomimo dojmujgcej odlegtosci skojarzenia — to, co nazwatem
falsyfikowaniem dzieta sztuki w Ad leones!wydaje sie mie¢ wiele
wspoélnego z mieszczanskim teatrem rewolucji XIX-wiecznej, czerpigcej
swoj koncept z tego, co stanowi¢ miato pamiec teatralng Wielkiej
Rewolucji Francuskiej. To tam po raz pierwszy — przecietny uzytkownik
dzieta sztuki zyskiwat cato$ciowy dostep — nie tylko do jego
deformowania, lecz takze ,, przegrupowywania” oraz manipulacyjnego
sreinscenizowania”. Rudowtosy rzezbiarz z Norwidowskiej noweli
sreinscenizuje” bowiem posgg — wytwoér swojego talentu brutalnie,
poprzez jego samonegacje, tzn. falsyfikacje. To ten sam rewolucyjny
odruch , korekty przez deformacje”, na ktéry zwracata uwage Maria
Janion w kontekscie Szkoty uczuc Gustave’a Flauberta w stynnym
szkicu Romantyczny teatr rewolucji:

W arcydziele francuskiego realizmu [...] wyszydzone malowidto
jednego z 6wczesnych ,kaptanéw sztuki” przedstawia¢ miato
»Republike czy Postep, czy tez moze Cywilizacje w postaci
Chrystusa prowadzgcego lokomotywe przez dziewiczg puszcze”.
Teatralnie upozowany Chrystus pojawit sie bowiem na barykadach
1848 roku[4].
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Francuskie arcydzieto, co nalezy nadmieni¢, opowiadajgc o teatrze
rewolucyjnym Wiosny Ludéw, m.in. w konkretnym wymiarze
wpisujgcego sie w Ow teatr trawestowania publicznych malowidet,
posrednio méwito o technikach teatralizacji Swiata spotecznego jeszcze
z czasow Wielkiej Rewolucji Francuskiej. Teatr Wiosny Ludéw byt
bowiem rodzajem nieumiejetnego pastiszowania teatru tamtych
wydarzen. Stowem ,,pastisz” w odniesieniu do wydarzen roku 1789 oraz
1848 postuzyta sie w przywoltywanym juz szkicu Janion — piszgc przy
tej okazji, ze ,ludzie 1848 roku zastygali w posagi, odgrywali gorzej lub
lepiej swe — zawsze patetyczne - role na scenie politycznej, przebierali
sie w malownicze kostiumy — najczesciej pochodzity one z rekwizytorni
Wielkiej Rewolucji Francuskiej — uzywali symboli przez nig
stworzonych”[5].

OczywiScie — nie rozstrzygniemy juz, czy Norwid mogt znac¢ Szkote
uczuc Flauberta na tyle dobrze, azeby powieli¢ w Ad leones!jej koncept
teatru rewolucyjnego, dotyczacy przeksztatcania dziet sztuki tak, aby
stawaty sie tubg rewolucyjnej opinii publicznej — dzietami powszechnie
zrozumiatymi, promujgcymi pewien rewolucyjny kod symboliczny
kosztem elitarnego, osobniczego przestania, ktére nalezato
eliminowaé. Dokladnie o tym przeciez — tzn. w inny sposéb, cho¢ za
posrednictwem tego samego chwytu — opowiadato Ad leones!
pozniejsze od Szkoty uczuc o ponad dekade. Takze w roku wydania
powiesci Flauberta nie brakowato sygnatéw, ze Norwid zna dobrze i
dobrze pamieta, czym jest dziedzictwo Rewolucji Francuskie;j.
Swiadczy¢ o tym moglaby jego reinterpretacja dwoch modeli antyku
greckiego — atenskiego i spartanskiego w Tyrteju. Czy byl tego bowiem
w pelni swiadom, czy nie, Norwid rewidowal antyk i jego pojecie w
zgodzie z rozleglym, rewizyjnym duchem nowoczesnos$ci, ktory wnosita
za sobg Rewolucja. Jak przypomina Maciej Junkiert:



Wybuch Wielkiej Rewolucji Francuskiej zainicjowat proces, w
ktérym rozmaite ugrupowania i stronnictwa polityczne rozpoczety
propagowanie wiasnych wizji grecko-rzymskiej starozytnosci. W
miejsce posggowej, klasycznej Grecji i Rzymu nagle zaczety sie
pojawiac liczne odmienne i czesto wzajemnie sprzeczne
reprezentacje i nawigzania. Zjawisko to znakomicie
scharakteryzowat kiedys juz Jerzy Szacki, piszgc o tradycji, ktéra w
porewolucyjnej Europie stata sie narzedziem walki politycznej.
Antyczna przeszto$¢ podlegata zmanipulowaniu i dzieki temu
mogta w takim samym stopniu stuzy¢ jako wzorzec dla liberalnych,
konserwatywnych i demokratycznych opcji politycznych[6].

Czy przypadkiem jest wiec, ze idea wprowadzania ,,antyku
instrumentalizowanego”, ktora realizuje sie w Tyrteju, a takze koncept
falsyfikacji dzieta sztuki z Ad leones!, ktéry zbliza Norwida do
konceptéw Flaubertowskiego ,,teatru rewolucji” — ma swoéj poczgtek
jeszcze w estetyczno-filozoficznych konsekwencjach Rewolucji
Francuskiej? Trudno w podobny przypadek uwierzy¢, kiedy ma sie w
pamieci specyficzng, symbolistyczng dygresje poety z noweli Stygmat,
ktérej centrum stanowi nawigzanie do tragizmu $mierci Marii Antoniny
i mitu antoninowskiego. Mozna zaryzykowac¢ zatem $miatg hipoteze, ze
w koncepcji Norwidowskiego symbolizmu tkwi w sposéb widmowy
pamie¢ Wielkiej Rewolucji Francuskiej. I mimo Ze wcale nie mam
zamiaru tej tezy kontrintuicyjnie wzmacniadé, istnieje wiele przestanek,
aby jg zachowac i dalej weryfikowac.

Miedzy innymi bowiem — przemawia za tym stanowisko Norwida w
kwestii zydowskiej, artykutowane przez poete w ostatnich latach zycia
(czasach pisania Stygmatu i Ad leones!). Jak wskazuje Jerzy Fiecko,



poczatek tzw. §wieckiego antysemityzmu zbiega sie w czasie z
wybuchem Wielkiej Rewolucji Francuskiej i nastepujgcg zaraz po niej
~eksplozjg konspiracjonizmu”:

Narodziny konspiracjonizmu wszechstronnie opisat przed kilkoma
laty w ksigzce Potega spisku Daniel Pipes. Kluczowg role w
wywotaniu XIX-wiecznej manii przypisywania Zydom niecnych
planéw zawladniecia Swiatem przyznal on francuskiemu jezuicie
Augustinowi de Barruelowi, ktéry w dziele Mémoires pour servir a
I’histoire du Jacobinisme o wywotanie rewolucji francuskiej
najpierw oskarzyt wolnomularzy, filozofow i iluminatow, a potem
dodat czynnik izraelski — uznat, ze spiskowcami kierowali z ukrycia
Zydzi, pierwotnie o wptyw na wypadki rewolucyjne przez nikogo
nie posadzani[7].

,Przypisujac Zydom role w wywotaniu rewolucji francuskiej, de Barruel
wciggnat ich w najwiekszy ggszcz dziewietnastowiecznej polityki
spiskowej”, pisze Pipes. W 1882 roku Norwid z kolei w Zydach i
,mechesach”, ,artykule publicystycznym wywotanym nowymi
pogromami zydowskimi w Cesarstwie Rosyjskim, szeroko omawianymi
w prasie krajowej (gtéwnie galicyjskiej)” — otwiera tekst stowami o
osobliwej obojetnosci na informacje o ,mordach i dzieciobdjstwach
dopemianych na Zydach”[8]. Ani nie wolno podobnego tropu
przeszacowadé, ani tym bardziej niedoszacowywac: to przede wszystkim
wyrazny sygnatl, na jakim podtozu moze w ostatnich latach zycia
Norwida by¢ projektowana pamie¢ Rewolucji Francuskiej.
Projektowana sztucznie, nadmierimy — wszak to nie pamie¢ swiadka,
lecz depozytariusza tamtej idei, ktéra uzyskata swoje nieoczywiste
ekstensje w wydarzeniach wpierw Wiosny Ludéw, nastepnie - Komuny

Paryskiej.



Z pewnoscig w planie krotkiego szkicu skonstruowanie podstawowych
przynajmniej ustalen dotyczgcych stosunku Norwida do Wielkiej
Rewolucji Francuskiej nie jest w zaden sposob mozliwe. Owszem, w
imponujgcym trzytomowym albumie-ksiedze Norwidowskich
rysunkéw, Album Orbis znajdziemy do$¢ szybko wizerunek Marii
Antoniny, a w korespondencji poety tatwo natrafimy na lapidarne
odniesienia do Maksymiliana Robespierre’a, to jednak tropy wysoce
niewystarczajgce. Co nalezatoby zatem zrobic¢, azeby uczynic¢ zados¢
dalece nietypowej intuicji badawczej? Na przyktad — w kluczu tzw.
dyskursu symbolicznego Wielkiej Rewolucji Francuskiej (wyczerpujgco
opisanego przez Jeana Starobinskiego w cenionym studium 1789.
Emblematy rozumul9]) przeanalizowa¢ dramat Norwida, Zwolon -
pamietajgc za Janion, ze kostiumem Wielkiej Rewolucji Francuskiej,
kostiumem ,,Zle skrojonym” i ,niedopasowanym” — jest Wiosna Ludow.
W duchu tej interpretacji bylby Zwolon utworem o absurdalnej,
operowo-jasetkowej ,,niemozliwosci insurekcji”, bo ainsurekcyjna, jesli
nie — antyinsurekcyjna w swej gtebokiej strukturze — byta Wiosna
Ludéw, widziana (miedzy innymi) oczami Ludwika Mierostawskiego
ostrzegajgcego ,rewolucja nie moze sie skonczy¢ teatralnym
pochodem, jak w Niemej z Porci [stynnej operze Daniela Aubera - K. S.],
tymczasem ,wcigz te same cyrkowe oklaski, wcigz te same poszumy
skrzydet aniotow $piewajgcych «hosanna» — wieczny refren
inteligentnej rozkoszy nadziemskiej”[10].

Warto zaznaczy¢ przy tej sposobnosci, ze nie sposéb mowic o obecnej u
Norwida antynomii czynu rewolucyjnego i czynu insurekcyjnego — bez
omoéwienia stosunku poety do mitu kosciuszkowskiego (ujawniajgcego
sie notabene z calg sitg w Tyrteju, co czesciowo potwierdza hipoteze
dotyczgcg rewolucyjnej wizji antyku w Norwidowskiej tragedii[11]). Nie
mniej pasjonujgcy moze okazac sie stosunek poety-dramaturga do tzw.



polskich jakobinéw, szczegdlnie takich, jak Edward Dembowski, co do
ktérych okreslone zdanie miat Zygmunt Krasiniski — ,,w 1846 roku
zajmujg sie «matpiarstwem 93 r. i hajdamaczyzng»”[12]. ,,Dobry
chlopiec”, ktory ,,rysy sobie ukladat i gesta na ksztatt Robespiera” — jak
pisat o rewolucjoniscie autor Przedswituw liscie do Stanistawa
Matachowskiego — wiecej, ,,gtos wyrobit byt sobie z 93 r.”[13], okazat sie
konsekwentnym promotorem poezji mtodego Norwida, wrecz — jego
entuzjastg, chociaz omytkowo przypisywac¢ mial cenionego przez siebie
debiutanta do szkoty litewskiej[14].
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