Juliusz Galkowski: Wszystkie barwy mistrza
Chagalla

Barwy chagallowskie budujg zdwojony Swiat malarza - z jednej strony
analizujg otaczajgcg go, widzialng rzeczywistosé, a z drugiej ukazujg
glebie jego duchowosci, nie tylko uczué i emocji, ale takze reakcji na to,
co dzieje sie wokoét niego (a wszak otaczata go wielka zawierucha
historii XX wieku) — pisze Juliusz Gatkowski w ,, Teologii Politycznej co
Tydzien”: ,Chagall. Kolor i mistagogia”.

Podobnie jak Picasso, nie jestem admiratorem kogutkéw, barankow
oraz latajacych skrzypkow i kochankéw. Cala ta menazeria, jakze
charakterystyczna dla malarstwa Chagalla, mogtaby dla mnie nie
istnieé¢. Picasso jednak miat racje, twierdzgc, ze jedynie Matisse, tak jak
Chagall, rozumiat kolor, i nikt nie doréwnat Chagallowi oraz Renoirowi
w wyczuciu $wiatta.

Zapewne genialny hiszpanski egotyk siebie do tych gorszych od
Chagalla (i Matissa z Renoirem) nie zaliczatl, ale to nie ma znaczenia,
bowiem - znowu przywotam jego stowa - to wlasnie barwa i Swiatto
budowaty dzieta Chagalla. I to niezalezne od tego, czy oglgdamy prace
wybuchajgce feerig koloréw i rozbtyskow czy tez stonowane, utrzymane
w niemalze jednolitej barwie i tonacji. Formy pokrywajgce pt6tno sg —
w tworczosci Chagalla — efektem gry barwy i $wiatla.



Sam artysta w jednej z rozméw przeprowadzonych po drugiej wojnie
Swiatowej stwierdzit:

»Z wiekiem stajesz sie coraz bardziej zaabsorbowany materig:
pigmentem, kolorem, jakkolwiek chcesz to nazwac. Tak byto z
Rembrandtem. Tak byto z Renoirem. To wtasnie stato sie ze mna.
Stopniowo zdatem sobie sprawe, Ze kolor jest wszystkim. I to Monet
sprawit, ze to zobaczytem. [...] Kolor, to dwie rzeczy. To chemia i
mitos$¢. Kolor jako mitosé jest tym, co tak niewielu rozumie.
Rembrandt rozumiat, dlatego byt wielkim malarzem abstrakcyjnym.
Mondrian nie; jest zimny, martwy. Gimabuc rozumiatl, Giotto,
Tycjan, Goya, nawet Courbet. Ale Monet najlepiej ze wszystkich.
Przynajmniej w naszych czasach”[1].

OczywiScie Chagall nie chciat powiedzie¢, ze stosowanie barw w
obrazach jest sposobem prezentowania swojej uczuciowosci, ani —
najprawdopodobniej — sposobem budowania uczuc i emocji u widza.
Mito$¢ barwy byla jego sposobem postrzegania Swiata, wyraznie
taczyla sie tez z niechecig do budowania systemu artystycznego. Sam
powiedzial: ,Jesli tworze z serca, prawie wszystko dziala; jesli z gtowy,
prawie nic”.

Ale nie jest to bynajmniej sentymentalizm — swoboda artystyczna,
wolnos$¢ analizy widzialnego §wiata nie jest nadmierng uczuciowoscig,
tym bardziej, ze twérczos¢ tego wybitnego malarza jest bardzo
zdyscyplinowana, przede wszystkim wtasnie w zakresie barwnych
kompozycji.



Przyjrzyjmy sie catej wielkiej grupie jego obrazéw odnoszgcych sie do
religii. Przykladami sg jego UkrzyZowania — krzyz i postac Jezusa nie sg
przejawem jego wiary, nigdy nie zostal chrzescijaninem, zapewne nikt
tez nie widziat w nim ortodoksyjnego wyznawcy judaizmu.
Ukrzyzowania byly zatem pewnymi znakami kulturowymi, ktére miaty
przekazac ogladajgcym pewng informacje o mysli tworcy, jednakze
budowang na odniesieniach emocjonalnych a nie intelektualnych
konstrukcjach. Z catg sSwiadomoscig upraszczat — czasami niemal
skrajnie — centralny element kompozycji. Jakze malarskie jest jego
barwne otoczenie, doskonale wspotgrajgce z postacig Jezusa — ale takze
budujgce przestrzen, prezentujgcg swiat, do ktérego odnosi sie $mier¢
na krzyzu.

Nie ma watpliwosci, ze waznym punktem odniesienia byl stynny obraz
Gauguina ,,Zotty Chrystus”. W 1938 roku Chagall maluje ,, Artyste i
z0ttego Chrystusa”, w ktérym postac Jezusa zdumiewajgco wspotgra z
pomaranczowo-brgzowym wnetrzem pracowni oraz ttem ,obrazu w
obrazie”. Ale to, ze mamy do czynienia z ,kolorystg” wida¢ wyraZnie we
wspaniatej przestrzeni ukazanej za otwartym oknem ciasnego
pomieszczenia. Zielenie i niebieskosci nie tylko kreujg przepiekng
przestrzen, ale takze wspélgrajg barwnie i emocjonalnie z catoScig
obrazu.

Jednak najwspanialsze w kolorystyce Chagalla jest wspaniate
budowanie przestrzeni. Jak wielokrotnie zauwazono, §wiat w jego
malarstwie bardzo czesto zostaje ,,uwolniony” od prawa grawitacji,
postacie ludzkie i zwierzece unoszg sie w przestrzeni jak gdyby nic nie
wazyty, jakby otaczajgce je obiekty nie byty dla nich punktem
odniesienia. Wielu autoréw widzi w tym (niewgtpliwie stusznie)



element mistyki w chagallowskim malarstwie. Ale nie mozna poming¢
rownie elementu mitoSci malarza do barwy. Tak skonstruowany swiat
jest nie tylko uniwersum obiektow, jest — zgodnie ze stowami Picassa —
zbudowany z barw, a nie jedynie zlozony z namalowanych obiektow. I
nie chodzi o ustalenie, co w tej twdrczosci jest pierwotne —
emocjonalna analiza §wiata otaczajgcego wrazliwego artyste czy tez
wizja przestrzeni budowana przez koloryste. Sg to dziatania artystyczne
rozwijajgce sie réwnolegle.

I w zaleznosci od tego, co bardziej odpowiada wrazliwosci odbiorcy, to
wlasnie bedzie sie w kontaktach z obrazami Chagalla wysuwato na
pierwszy plan. Nie oznacza to jednak, ze drugi element jest
uniewazniany przez ten pierwszoplanowy.

Spéjrzmy na wspaniate dzieto: ,Nakryty stot z widokiem na Saint Paul
de Vence”. Gdyby nie charakterystyczne elementy chagallowskiego
uniwersum: kochankowie, byczek czy fantastyczny ptak — mozna by
powiedzie¢ ze mamy do czynienia z dosy¢ typowym dla epoki
polgczeniem martwej natury z pejzazem. Jest to widok budowany za
pomocg wspaniatych barw, gdzie przestrzen uzyskuje swojg glebie
dzieki kulisowemu utozeniu. Ale nie bytlaby ona ani tak imponujgca, ani
uderzajgca, gdyby nie rozbtyski swiatta kreujgce roslinnosé¢ czy Sciany
budynkéw miasteczka. Zas nakrycie stotu z pozornie sztampowymi
elementami doskonale wspétgra poprzez swoje barwy z catosciag
kompozycji, takze z owymi kochankami czy zwierzetami. Nastroj
wieczoru potudnia Francji ukazany jest nie tylko poprzez nostalgie czy
barwy, bedgce odzwierciedleniem otaczajgcego Swiata i owe
symboliczne elementy, bedgce wiasciwie ,,wizytowkg” Chagalla.



Barwy chagallowskie budujg zdwojony $wiat malarza — z jednej strony
analizujg otaczajgcg go, widzialng rzeczywistos¢, a z drugiej ukazujg
glebie jego duchowosci, nie tylko uczuc i emocji, ale takze reakcji na to,
co dzieje sie wokét niego (a wszak otaczata go wielka zawierucha
historii XX wieku). Geniusz tego wybitnego tworcy polegat na tym, ze
wykorzystywal mozliwosci jakie dajg kolory niemalze do korica.

Juliusz Gatkowski

[1] Carlton Lake, Color as Love: A Portrait of Chagall,
https://www.theatlantic.com/magazine/archive/1958/06/color-as-love-
a-portrait-of-chagall/642183/
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