Juliusz Gatkowski: Ukrzyzowanie

» Warto zwrdci¢ uwage, ze najjasniejszym punktem Ukrzyzowania jest ciato
Zbawiciela. Zdaje si¢ by¢ ono zrodtem $wiatta calego obrazu, a z cala
pewnoscia jest ono barwna 1 $wietlng dominanta catosci. Staje si¢ ono zrodtem
lume divino, boskiego $wiatta dajacego mozliwos$¢ poznania dzieta 1 taski
Boga w $wiecie. Swietliste ciato Chrystusa taczy si¢ ze $wiatlem idacym z
gbry, co wyraznie wskazuje wyrwa w chmurach na samej gérze obrazu, ponad
glowa Zbawiciela” — pisze Juliusz Gatkowski w ,, Teologii Politycznej Co

Tydzien: ,,El Greco. Migdzy Bizancjum a Zachodem™.

Jakimiz to stowami rozliczni autorzy starali si¢ uja¢ nieokietznang tworczos¢
Greczyna. Szaleniec, ekscentryk, astygmatyk, mistyk, heretyk...[1] Opisujac i
starajac si¢ zrozumiec jego tworczos¢ bez przerwy doszukiwano si¢
bizantyjskich korzeni, lub odwrotnie, ttumaczono proces odchodzenia od
greckiej maniery ku malarstwu renesansowemu 1 manierystycznemu, italskiej
proweniencji a nastgpnie ku barokowej wspaniatosci. Owo przejscie ku formie
zachodniej ukazywano cz¢sto poprzez paralelno$¢ rozwoju formalnego,
narracyjnego 1 duchowego. Od Krety, poprzez Wenecj¢ i Rzym do
hiszpanskiego Toledo. Od wschodniej Ortodoksji, poprzez renesansowa

narracyjno$¢, az ku trydenckiemu mistycyzmowi.

Sympatycznie byloby znalez¢ klucz ukazujacy proste przetozenia pomigdzy
sposobem obrazowania a my$la. Wskazac, ze konkretne rozwiazanie
kompozycyjne, lub barwne, jest jednoznacznym i bezposrednim

zobrazowaniem ducha i intelektu Theotokopulosa.



Zapewne sympatycznie, ale mato sensownie... przewaznie tworczo$¢ umyka
takim prostym schematom. Tak samo jak recepcja tworczosci El Greca.
Obecnie uznawany za wybitnego arcymistrza, cieszy si¢ stawa rowna tej, jaka
otaczata go za zycia (w kazdym razie wsrod hiszpanskich elit intelektualnych 1
artystycznych). Ale przez wiek XVIII, 1 wigkszos¢ XIX, raczej o nim nie
wspominano (co najwyzej z pewnym zazenowaniem). Zas przetom XIX 1 XX
stulecia przynidst odrodzenie jego stawy, ktéra wciaz ros$nie az do naszych

czasow|[2].

Dowodzi tego przeogromna, 1 wciaz rosnaca, liczba tekstow poswigconych
badz to poszczegdlnym obrazom badz tez jego mysli i duchowosci, na tle
epoki. Jednakze mowa o malarzu, zatem jezeli nawet odnajdujemy u niego
filozofi¢ neoplatonska, badz tez idee kontrreformacji, to dla widza
najwazniejsza jest nie tyle owa intelektualna sfera, co same dzieta 1 sposob ich
konstruowania. Zatem niewazne czy byt on szalencem, heretykiem, czy
szermierzem wewngtrznej reformy Kosciota, istotny dla ogladajacych jest
sposob komponowania obrazow, bowiem artysci czasoOw El Greca walczac o
uzyskanie przez malarstwo statusu sztuki wyzwolonej musieli wykazywac si¢
nie tylko talentami artystycznymi, ale takze zdolnoscia konstruowania idei i
mys$li. Zatem w dzietach Greczyna widzimy nie tyle wizualny stownik
filozoficznych i teologicznych idei co geniusz plastycznego wspotdziatania

mysli 1 obrazu.

Przyktadem moze by¢ nader czgsto pojawiajaca si¢ w jego twdrczosci scena
Ukrzyzowania. Wielo$¢ wersji rozmaitych scen malarskich §wiadczy nie tylko
o tym, zZe jego tworczos¢ budzila zainteresowanie 1 wciaz pojawiali sig ludzie
gotowi zaplaci¢ za jego obrazy. Jest tez dowodem na to, ze rozwoj artystyczny
wspotgral z rozwojem idei. Sceny Ukrzyzowania, powstate w ciagu kilku

dekad roznia sig nie tylko kompozycja 1 kolorystyka. Na jednych obrazach



widzimy rozbudowany pejzaz, na innych widok miasta; w czgsci obrazoéw
artysta umiescit postacie donatordéw, a na innych skomponowat rozbudowane
sceny figuralne. Ta rozmaito$¢ — jak mozna domniemywac — jest nie tylko
odpowiedzia na zamowienia mecenasow, ale wynika z nieustannie

zmieniajacej si¢ postawy artystycznej samego malarza.

Jednym z pozniejszych przedstawien $§mierci Zbawiciela na krzyzu jest
powstaty okoto roku 1600, obraz znajdujacy si¢ obecnie w Muzeum Sztuki w
Cleveland. Posta¢ na krzyzu zajmuje niemalze cata wysoko$¢ 1 szeroko$¢
obrazu, otaczajaca narzedzie kazni przestrzen jest zredukowana do
szczatkowego pejzazu, zas tto dla krzyza stanowia sklg¢bione chmury budujace
niestychanie ekspresyjna, a zarazem bardzo zaggszczone tlo. Wspotgra ono
doskonale nie tylko uktadem niemalze abstrakcyjnych form, ale takze ich
barwa, z bladym, okrytym jedynie skapym perizonium, ciatem

Ukrzyzowanego.

Perspektywa, jaka kompozycja narzuca widzowi, powoduje, ze patrzac na
malowidto odnosimy wrazenie, ze patrzymy na cato$¢ sceny od dotu. Zas
wydluzone cialo Zbawiciela, Jego twarz skierowane sa ku niebu, wertykalno$¢
kompozycji, narzucona przez krzyz oraz uktad chmur w tle, powoduje, ze
razem z Nim kierujemy swoj wzroku ,.ku gorze” i niemalze styszymy stowa
jakie wypowiedziat w agonii: ,,Eli, Eli, lema sabachthani?” (Mt 27,46). Aw
chwili Jego $mierci ,,mrok ogarnat cata ziemig” (Lk 23,44). Obraz El Greca
jest rownie oszczedny w Srodkach wyrazu, jak teksty ewangeliczne, a zrazem

roOwnie sugestywny.

Istota naszego podejsécia do tego dzieta jest zrozumienie ekspresji wyrazonej
nie tylko uktadem ciata Jezusa oraz otaczajacego Go pejzazu, lecz réwniez

kolorystyki samego obrazu. Z pozoru stykamy si¢ z dzietem bgdacym jednym



z tysiecy, a by¢ moze dziesiatek tysiecy, Ukrzyzowan. Tym co odrozniatoby je
od innych jest geniusz 1 indywidualny styl tworcy. I w podstawowej warstwie
tak wlasnie jest. Jednakze warto zwroci¢ uwage na owa osobliwa manierg
tworcy, ktory za pomoca prostych, z pozoru, form i gestéw nadawat swoim
obrazom szczeg6lna ekspresje, pozwalajaca na ukazanie widzowi emocji czy
zdarzen, tak aby nie tylko mogli i ujrze¢ 1 zrozumie¢ ale takze
,wspotodczuwac”. Podstawa owego sposoby przedstawiania byt nie tylko
artystyczny geniusz, ale 1 znajomos$¢ chrzescijanskiej doktryny oraz
neoplatonskiej filozofii [3]. W dzielach El Greca widzimy wykorzystanie

doktryn artystycznych epoki do ukazania tresci teologicznych[4].

»Znajomos$¢ doktryny i duchowosci katolickiej uwidaczniata si¢ w relacjach El
Greca z ludzmi, ksiazkach z jego prywatnej biblioteki oraz w sposobie
przedstawiania tematyki religijnej w obrazach. Artysta odrzucat literacka
interpretacje motywow sakralnych, starajac si¢ wyrazi¢ ich znaczenie za
pomocy ikonografii 1 stylu malarskiego. W swoich dzietach taczyl elementy
filozofii platonskiej 1 doktryny chrze$cijanskiej. Malowane przez artystg formy
wydaja si¢ jakby pozbawione materii, kolory sa czyste i blyszczace. Swiatto w
obrazach El Greca zwykle jest jaskrawe, ostre, z kolei przestrzen, w ktorej

umieszcza postacie, jest nieokreslona, czgsto ciemna 1 pusta’[5].

Jednym z elementow, jaki buduje ekstatyczny nastroj jego dziet jest
wykorzystanie gestow liturgicznych i retorycznych. Widzimy to w omawianej
scenie Ukrzyzowania, gdzie uklad ciata bynajmniej nie ukazuje cierpienia
sSmierci, lecz jest gestem modlitwy a Zbawiciel staje si¢ kaptanem sktadajacym
ofiarg za caty §wiat. Zapowiadat to stowami: ,,gdy zostang nad ziemig
wywyzszony, przyciagne wszystkich do siebie” (J 12, 20-33). W pewien
sposoOb, dzigki kompozycji oraz kaptanskiemu, modlitewnemu gestowi
Chrystusa, widzowie sg przyciagani nie tylko do Jego $mierci, ale takze do

chwaty.



Ogromna role w kompozycjach El Greca odgrywa kolor, z jednej strony
budujac napiecie oraz ekspresje, z drugiej zas korzystajac z ideowych tresci
mysli neoplatonskiej, jakie poznat za posrednictwem dziet renesansowych

teoretykow [6].

Warto zwroci€ uwagg, ze najjasniejszym punktem UkrzyZzowania jest ciato
Zbawiciela. Zdaje si¢ by¢ ono zrodtem $wiatta calego obrazu, a z cata
pewnoscia jest ono barwna i1 §wietlna dominanta catos$ci. Staje si¢ ono zrodiem
lume divino, boskiego $wiatla dajacego mozliwos¢ poznania dzieta 1 taski
Boga w $wiecie. Swietliste cato Chrystusa taczy si¢ ze §wiattem idacym z
gory, co wyraznie wskazuje wyrwa w chmurach na samej gorze obrazu, ponad
glowa Zbawiciela. To ku niej wznosi on swoj wzrok 1 tam widzi Ojca, ktory
opuscit Go w chwili $§mierci, ale tak naprawdg nigdy nie pozostawit

samotnego.

,Za pomoca koloru i §wiatta posta¢ zostaje przeniesiona z natury do
transcendentalnego krolestwa. Zamiast budowac objetos¢ lub tworzy¢ postac
w rzezbiarskiej formie, El Greco wyraznie definiuje ciato Chrystusa za
pomoca »czarnego« konturu, aby je sptaszczy¢, wysuna¢ do przodu i usunaé z
otoczenia. Te skrajne zakresy »ciemnego« i »jasnego« pigmentu wskazuja na
neoplatonskie idee metafizyczne, ktore mowia o dwoistosci Chrystusa:
»ciemnym«, materialnym, 1 »jasnym«, duchowym. Ponadto nadprzyrodzone
swiatlo, ktore kapie Chrystusa, bardziej podobne do §wiatta ksi¢zyca niz
stonca, przyczynia si¢ do Jego duchowosci, a nawet przejrzystosci, zdajac si¢
zaprzeczac Jego niegdy$ »naturalnej« istocie lub ludzkiej egzystencji.
Melancholijny 1 powazny, psychologicznie niepokojacy, nastrdj kompozycji
jest ustanowiony przez swiatto, »jasno$c« 1 »ciemnos$¢« jednego odcienia oraz
przez niezgode jednego odcienia z drugim. Wszystko to stuzy oddzieleniu

przestrzeni §wigtej od swieckiej” [7].



Swiatto i ciemnosci, co przektadamy na artystyczny jezyk $wiatto—cienia, byty
wykorzystywane uzyskania zamierzonego efektu dramaturgii, patosu,
zwigkszenia ekspresji, by przekazywac tresci ideologiczne, wywotac
wewngtrzne poruszenie[viii]. Oczywiscie zarowno tworcy, jak 1 widzowie
poruszali si¢ w pewnej wspolnej siatce odniesien 1 tresci ideowych, zarowno
co do braw, gestow czy motywow ikonograficznych, jednakze byty one
wspolnym jezykiem, a nie $ci$le okreslonym i zamknigtym systemem znakow.
Geniusz artysty pozwalal z jednej strony na sprawne 1 zachwycajace
wykorzystywanie ich wszystkich w celu stworzenia dzieta w sposob

najdoskonalszy przemawiajacego do odbiorcow.

W przypadku Domenika Theotokopulosa wieloletnia praca tworcza
doprowadzita nie tylko do wypracowania wyjatkowego pod wzgledem
rozwiazan formalnych. I doskonatosci warsztatowej, indywidualnego stylu. Te
wspaniate dzieta otwieraja przed oczyma 1 duszami odbiorcow $wiat
transcendencji, rzeczywisto$ci opisywanej przez filozofow i teologdw. A tym
co wielu zdumiewa najbardziej, jest fakt, ze z uptywem czasu mistrz dochodzit
do coraz wigkszej prostoty w swej sztuce. Kolejnym paradoksem staje si¢ fakt,
ze coraz wigksza glebi¢ duchowosci dziet osiagatl coraz prostszymi

rozwigzaniami.
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