Juliusz Galkowski: Parasolki, parasolKki...

Niemieccy romantycy mieli racje, przestrzegajgc przed wyjazdami do
Italii, gdyz nie sposdb oprze¢ sie tamtejszemu niebu, klimatowi oraz
przede wszystkim kulturze i odmiennemu sposobowi patrzenia na
Swiat, a przez to i przedstawiania go. Czy Renoir nie wiedziat o tym
zagrozeniu? A moze po prostu je zlekcewazyt? — pisze Juliusz
Gatkowski w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,,Renoir. Miedzy
afirmacjg a nowoczesnoscia”.

Sciezka wznoszaca sie przez wysokie trawy jest w gruncie rzeczy takim
samym pejzazem, jakich Renoir namalowat wiele. Ciekawie
rozplanowat catg kompozycje, rozrywajac jg rzedem owocowych
drzewek, jednoczesnie dopasowujgc do niego bieg stoku wzgérza. Ten
trojkat dalekiego planu nadaje catemu obrazowi glebi, pozwalajac
malarzowi na skupienie sie na detalach. Wszystko jest doskonale
obmyslone i zaplanowane. Kiedy juz nasycimy oczy intensywnoscig
barw oraz wyrazistymi ksztattami krzakéw i szczebelkéw plotu, z
wielkg przyjemnoscig wodzimy wzrokiem po kepach kwiatéw oraz
mglistej zieleni traw.

Zboczem wbiega zaznaczona jasng poswiatg Sciezka. W potowie
wysokosci tagodnego stoku widzimy na tej Sciezce dwie postacie.
Domyslamy sie, ze to matka i corka. Wyzsza postac¢ uksztaltowana jest
za pomocg delikatnych, a zarazem wyraznych plam niebieskich i
biatych. Jej glowe za$, przyozdobiong biatym kapeluszem, otacza —



niczym aureola — pomaranczowy okrgg parasolki. Ten mocny akcent
kolorystyczny przepieknie wspélgra z plamami kwiatéw pokrywajgcych
calg tgke. Ot parasolka, chciatoby sie powiedzie¢ — wowczas
konwencjonalny element spacerowego ubioru damy. Tym bardziej, ze
na szczycie pagorka widzimy dwie malutkie postacie, z ktorych jedna
takze ostania glowe parasolem. Doskonale komponuje sie to jednak z
resztg malunku. Pierwszy plan obrazu przepelniony jest energig, ktéra
stabnie w jego glebi. Zacierajg sie kontury przedmiotéw, barwy blakng i
wydaje sie, ze szarzejg. Renoir §wietnie operuje perspektywa
powietrzng, wskazujgc nam punkty odniesienia: postacie, drzewa i
plamki parasolek. Gra barwnych plam nabiera dzieki temu
zrozumiatosci i ekspres;ji.

Przeczytaj ro6wniez: Renoir Pankiewicza - pisze Michal Haake

W podobnym czasie co Sciezka... Renoira powstat inny, sztandarowy
obraz francuskiego impresjonizmu. Maki Claude’a Moneta pozornie s3
kompozycyjnie identyczne z obrazem Renoira. Widzimy dwie pary
wedrujgce w dot zbocza, tutaj ustanego kwiatami makoéw. Postacie
nadajg catosci dzieta wyrazu, bez ktérego bytby on kolejnym,
interesujgcym, ale jednak dosy¢ standardowym pejzazem. To ze
wzgledu na obecno$c¢ kobiet oraz towarzyszgcych im dzieci uwazniej
przyglagdamy sie sptywajgcemu w dét jezykowi ptongcych na czerwono
coquelicots. Za$ punktem szczegolnie przykuwajgcym uwage
ogladajacego staje sie niebieska jak odbicie nieba plama parasolki
kobiety na pierwszym planie. Trzymana jest nonszalancko, jak to
bywato w trakcie spokojnych spaceréw. Dzieki niej obraz nabiera tej
szczegoblnej glebi wyznaczanej przez stoki pagérkow oraz poszarpanych
btekitem nieba biatoszarych chmur. Postacie kobiety z parasolkg i
towarzyszgcego jej dziecka stanowig jeden z wierzchotkow


https://teologiapolityczna.pl/renoir-pankiewicza

kompozycyjnego trojkata. Pozostate dwa wyznaczone sg przez drugg
pare spacerowiczéw oraz budynek znajdujgcy sie na linii horyzontu. W
miare oglgdania zauwazamy, ze obraz staje coraz bardziej barwny —
zielenie, szaro$ci, z6tcie i czerwienie nabierajg nie tylko intensywnosci,
ale takze przestrzennosci. Maki Moneta nie prezentujg takiego
poziomu nasycenia barw jak ziota na obrazie Renoira, takze w ich
przypadku mamy do czynienia z kompozycjg ksztaltowang kolorem.

Na obu obrazach istotng, pomimo matego rozmiaru, role odgrywaja
parasolki, trzymane przez przedstawiane na nich kobiety. Od potowy
XIX stulecia ten z pozoru zwyczajny przedmiot stuzgcy do ochrony
przed storicem lub deszczem stat sie istotnym elementem ubioru damy.
Oczywistym jest, ze arty$ci malujgc kobiety, wykorzystywali ksztatty,
barwy czy zabawy $wiattem, ktére wprowadzali do swych prac dzieki
takim subtelnym dodatkom.

Kilka prawdziwie mistrzowskich obrazéw kobiet z parasolkami stworzyt
Claude Monet. Warto zwrdci¢ uwage, Ze od namalowania Kobiety z
parasolem do namalowania Studium kobiety (bedgc doktadnym -
dwéch studiow; na pierwszym modelka jest zwrocona w lewo, a na
drugim w prawo) mineta dekada, a wykorzystanie parasolki jest takie
samo zaréwno pod wzgledem kolorystycznym, jak i kompozycyjnym na
jednym i drugim obrazie.

Pod wzgledem kompozycyjnym okrgg parasola rownowazy tgke, na
ktérej ustawione sg postacie i wzmacnia wizualny ,,ciezar” postaci
kobiety. MoZna nawet pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze bez parasola



bylaby ona raczej elementem wielkiej powierzchni nieba anizeli
samodzielng figurg. To wlasnie chronigcy przed storicem element
stroju eleganckiej damy czyni jg bardziej materialng.

Nie bez znaczenia jest takze fakt, ze parasol moze stanowi¢ element
efektownej gry swiattocieniem na calym obrazie. Zwréémy uwage
przede wszystkim na wielkg r6znice miedzy jego rozs§wietlonym,
niemalze bialym wierzchem a zielonym wnetrzem. Ta zielen nie jest
jednakze jednolita — delikatny materiat rozciggniety na drutach
pozwala malarzowi na przedstawienie rozmaitych plam barwnych i
Swietlnych we wnetrzu zielonkawej koputy.

Publikacje ,, Teologii Politycznej Co Tydzien” sag mozliwe dzieki
hojnosci Darczyncow. Dziekujemy za kazde wsparcie. Zbidrka na
2026 rok trwa.

Spéjrzmy na wczesniejszy, pochodzacy z potowy lat 60. XIX stulecia
obraz Renoira pt. Lisa z parasolem. Nie jest to dzieto
impresjonistyczne. Malarz wcigz znajduje sie pod wptywem wybitnych
realistéw, ale w tej posggowej, po mistrzowsku namalowanej postaci
dostrzec mozemy zapowiedz wszystkich kolorystycznych studiéw, jakie
Renoir bedzie wykonywat p6zZniej. Przyjrzyjmy sie jednak parasolce.
Chociaz jest czarna i pokazana jedynie od wierzchniej strony, stanowi
ona istotny element kompozycji, a nie jedynie modowy dodatek. Rzuca
cierl na twarz i dekolt modelki, podkreslajgc oslepiajacg biel sukienki
oraz pozwala Renoirowi na ksztattowanie subtelnych detali twarzy,
fryzury i kapelusza. Nadaje réwniez tej do$¢ masywnej postaci
rownowage w stosunku do czarnej, szerokiej szarfy oraz rozpostartej na
ziemi sukni.
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Pozniejszy o dekade obraz zatytulowany po prostu Parasol jest juz
zupelnie odmiennym dzietem. To wtasciwie nie jest nawet studium
postaci, lecz przedstawienie czystej gry Swiatet i barw. MoZemy sobie
wyobrazié, ze przy takim zalozeniu artystycznym teoretycznie tematem
mogtoby by¢ cokolwiek, jednak posta¢ kobiety ukazana na niemalze
zatartym roslinnym tle jest na tyle subtelna i pieknie zakomponowana,
ze nie sgdze, by ktokolwiek zyczylby sobie zmiany tematu.

Parasol znow stanowi integralng czes¢ postaci, kompozycyjnie jest
wrecz niezbedny, gdyz dopelnia jej ksztatt i uktad kolorystyczny. Bez
owalu parasola kapelusz, zabot oraz bukiet kwiatow na kolanach bylyby
zbyt stabe wizualnie, ,niedokoniczone”. Podobnie kontrast pomiedzy
blaskiem wierzchu parasola a jego ciemnym wnetrzem poteguje ciepto
obrazu i poczucie bijgcego zen blasku. Uzupelnia takze ciemng plame
sukni. Po raz kolejny parasolka nie jest jedynie ,, zwyk}g” czeScig ubioru,
a koniecznym elementem kompozycji.

Przeczytaj ré6wniez: Renoir Pankiewicza - pisze Michal Haake

Gustave Caillebotte, kolega grupy impresjonistéw (odstajgcy od nich
stylem swojej tworczosci), a zarazem ich mecenas, takze podjgt temat
parasoli. Ulica w Paryzu w deszczowy dzien jest fascynujgcym dzietem,
chociazby ze wzgledu na fakt, Ze pozornie ciemny i przygaszony obraz
po dtuzszym ogladzie zaczyna zdradza¢ swojg niezwyklg glebie.
Swiatto i cieft na pochmurnym niebie, §cianach paryskich kamienic
oraz zroszonym deszczem paryskim bruku stanowig doskonate tto dla
tematu, jakim sg nie tyle przedstawieni ludzie, ile niesione przez nich
parasole. Scena, wykadrowana niczym reportazowe zdjecie, nabiera
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przestrzennosci nie tylko dzieki linearnej perspektywie doméw i ulic,
ale takze bardzo starannemu i przemyslanemu rozktadowi chronigcych
przed deszczem czarnych, ogromnych parasoli. Caillebotte §wietnie
wykorzystat je do ukazania przejrzystego powietrza. To nie sg
rozdrgane, wypelnione migotliwym swiattem studia Moneta czy
Renoira, a obraz, ktory znamionujg ekspresja i dynamika. Wiemy, ze
zastygle postacie sg jak sprezyny i w chwili zwolnienia popedzg dalej
szybkim marszem.

Warto przypatrzy¢ sie, jak artysta doskonale rozplanowat przestrzen.
Posrodku wida¢ mezczyzne, ktory zwawym krokiem zmierza przed
siebie, ale jezeli przyjrzymy sie uwaznie, odkryjemy, ze za nim, w gtebi
widaé innego przechodnia, ktérego gorna czes¢ sylwetki zakryta jest
przez parasol mezczyzny. Na obrazie znajduje sie wiele takich
ozywiajgcych kompozycje niuansoéw. Szczegdlnie ciekawy detal skrywa
prawa strona malowidta. Kobieta na pierwszym planie ma wpiety w
ucho piekny pertowy kolczyk, a z bramy w uliczce za nig wylania sie
inna kobieca postaé, ktorej biaty fartuch odpowiada btyskowi kolczyka.
Wiasnie rozktada ona parasol, zatem wtasnie wyszta z domu i by¢ moze
bedzie spieszy¢ sie w jedynie sobie wiadomych sprawach.

Parasole na obrazie Caillebotte’a zastaniajgc, paradoksalnie odstaniajg
wiele szczegdtow i pomagajg zmienié niepozorng scenke w wiekszg
opowies¢. Wystarczy tylko aby widz ,,wszed}” w obraz i podazyt za
przedstawionymi na nim rozlicznymi historiami. Tajemnice skrywane
pod kopulg parasola sg szczegdlnie interesujgce.



Zblizamy sie do kornica opowiesci o impresjonistycznych parasolkach.
Dochodzimy bowiem do oméwienia jednego z najprzedniejszych dziet
Renoira, czyli do Parasolek.

Niemieccy romantycy mieli racje, przestrzegajgc przed wyjazdami do
Italii, gdyz nie sposdb oprze¢ sie tamtejszemu niebu, klimatowi oraz
przede wszystkim kulturze i odmiennemu sposobowi patrzenia na
Swiat, a przez to i przedstawiania go.

Czy Renoir nie wiedzial o tym zagrozeniu? A moze po prostu je
zlekcewazyt? Czy chciat przyswoic sobie wtoski styl? Nie wiem... Wiem
jednakze, ze wyjazd do Wtoch na poczatku lat 80. XIX stulecia
catkowicie odmienit jego malarstwo. Zmienit na tyle, ze — jak wykazaty
prace konserwatorskie — przemalowat takze Parasolki. Tak jak i inne
dzieta powstate po ,italskiej lekcji” odchodzg od kolorystycznego
przedstawiania tréjwymiarowosci i silnego dynamizmu. Kontury staty
sie duzo wyrazniejsze, kompozycje wyrazistsze i blizsze klasycznemu
sposobowi ukazywania piekna i ciata ludzkiego. Artysta odchodzi od
impresjonistycznej zasady ,,maluje tylko to, co widze”, a zaczyna
komponowac obrazy na zasadzie konstrukcji przestrzeni poprzez
postacie i przedmioty.

Tak wilasnie jest z ostateczng wersjg Parasolek. Kompozycja na pozor
mogtaby by¢ fotograficzng migawka, wszak odcina postacie po jej obu
stronach. Jednakze jest to kompozycja bardzo starannie przemyslana i
zaaranzowana. Parasole tworzg geometryczny wzor katéw oraz
niebieskich i szarych ksztattow, tgczac rytmicznie gérng czes¢ obrazu.
Obrecz trzymana przez dziewczynke na pierwszym planie i kosz, ktory



trzyma mloda kobieta stojgcg po lewej stronie zapewniajg rownowage
krzywizn na pierwszym planie. A w glebi panuje ttok, ludzie
przepychajg sie, nachodzg na siebie i oddalajg sie na dalszy plan
malowidta. Caty zamyst artystyczny spetziby na niczym, gdyby Renoir
nie wykorzystat parasoli — to one nakrywajgc ciezkim sklepieniem
sttoczonych ludzi, nadajg obrazowi charakter i ograniczajq przestrzen,
stajgc sie przez to doskonatym ttem dla pieciu ukazanych na pierwszym
planie postaci.

Te parasolki nie sg juz barwnymi plamami uzupelniajgcymi
kompozycje, nie stuzg wzmocnieniu gry powietrza, roslin, stonca i
wiatru. Staly sie samodzielnym tematem, bohaterkami malarskiej
opowiesci.

Juliusz Gatkowski

Wszystkie artykuly z ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”
[517]: ,Renoir. Miedzy afirmacjg a nowoczesnoscig”
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