Juliusz Gatkowski: Nieciekawy? Jedynie z pozoru

Istota realizmu w tworczosci nie byto — w przekonaniu Witkiewicza jako
autora ,,Sztuki i krytyki...” — fotograficzne odwzorowywanie natury, lecz
umiej¢tnos¢ — nie tylko techniczna, ale takze umystowa — ukazania w materii
sztuki wrazenia, jakie widoki, zwlaszcza widoki dziet natury, wywieraja na
arty$cie — pisze Juliusz Gatkowski w ,,Teologii Politycznej co Tydzien”:

,» Witkiewicz. Projekt: odrodzenie™.

Orka Stanistawa Witkiewicza powstata w roku 1875 1 byta debiutem
malarskim artysty w Zachgcie. Jako dzielo wezesne dopiero zapowiada
tworczos¢ malarza i nie moze by¢ traktowana jako wizualizacja jego
artystycznych, a przede wszystkim krytycznych sadow i opinii. Jednakze jest
w tym obrazie oraz jego przyjeciu zapowiedz wieloletniej, bezlitosnej walki,
jaka Stanistaw Witkiewicz-ojciec stoczy na polskiej niwie, aby przetamac
prowincjonalizm oraz ukochanie anegdoty i historycznej opowiesci jako

czynnikOdw znamionujacych dobra sztuke.

Sam obraz zostal przyjety chtodno. Podobnie jak wigkszos¢ jego 6wczesnych
prac, widzom 1 krytykom nie odpowiadat ani realizm obrazu ani jego

stonowane barwy.

W rzeczy samej, jezeli porownamy pracg Witkiewicza z innymi znanymi
polskimi obrazami drugiej potowy XIX oraz poczatkow XX wieku to nie

ujrzymy w niej monumentalizmu i posagowego charakteru oracza, jak u



Ruszczyca, kolorystycznych drgan jak u Wyczotkowskiego, gry Swiatet
Chelmonskiego czy przynajmniej swiatta 1 barw u Tetmajera. W pewien
sposoOb krytycy mieli racje, oracz 1 konie rozdzierajace ptugiem ziemig na
ptotnie Witkiewicza zdaje si¢ by¢ najmniej ciekawe sposrod powstatych w

jego czasach.

Przeczytaj rowniez: Violetta Khviatskovich — Jozef
Chetmonski 1 jego dotyk czerwieni

Nalezy jednak pamigta¢, ze w tym okresie Witkiewicz byt nie tylko pod
wptywem szkoty monachijskiej, co spowodowato wytlumiona paletg barwna,
szaro$ci 1 brazy — takie byly gtowne skladniki stynnego ,,monachijskiego
sosu”’; duze znaczenie miaty takze jego poglady na realizm sztuki. W trakcie
wyjazdoéw za miasto mlody malarz poznawat ,,prawdziwego chtopa” i czynit
go bohaterem swoich obrazoéw. Ale tez nigdy nie tracit z oczu tego, co zawsze
— na poczatku swojej artystycznej drogi oraz w dalszych latach — uwazat za
najistotniejsze w malarskiej sztuce, czyli indywidualnego odbioru §wiata oraz
wrazliwosci. Tylko te dwie rzeczy mogly w polaczeniu z talentem 1

umiejetnosciami technicznymi uczyni¢ z malarza wybitnego artyste.

W wydanych posmiertnie, wyrywkowo zapisywanych myslach znajdujemy

jego — znacznie pozniejsze od Orki, ale doskonale z nimi wspotgrajace stowa:

Przy malowaniu z natury wielkiego pejzazu, gdzie mechaniczna praca
zabiera tyle czasu, nie moze malarz tak panowac nad obrazem, zeby
osiagnat zupelna zgodno$¢ zatozenia ze skutkiem malarskim. Nie moze
dlatego, ze idea obrazu jest zewnatrz niego — w naturze, 1 nie tylko ma on
do zamalowania pt6tno, ale w trakcie tej roboty dopiero przyswaja sobie tg
ideg, stapia ja z soba i ze Srodkami artystycznemi, a tymczasem stonce

1dzie, zmienia si¢ Swiatto 1 kolor, 1 to, na co sig patrzy przy koncu roboty,
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jest zupetnie czem innem, niz to, co bylo na poczatku. Poniewaz $wiatto
ciagle si¢ zmienia, malarz nie moze by¢ na jakis dluzszy czas w stosunku
objektywnym do obrazu, ktéry si¢ zmienia niezaleznie od tego, co malarz

Z nim czyni.

Obmyslenie obrazu — artystyczno-malarskie, jak najscislejsze, to znaczy:
osiagnigcie zupelnego jego widzenia wewngtrznego i dazenie do wceielenia
tego widzenia w farby w warunkach zewnetrznych, przy ktorych obraz
wyjety jest z pod wpltywu zmiennego o§wietlenia, a malarz z pod wplywu
bezposrednich oddziatywan tego, co si¢ dokota niego dzieje i co jego
artystyczna swiadomos¢, sit¢ napigcia idei artystycznej rozluznia,

rozprasza.

Przez kompozycje rozumiem nietylko te obrazy z figurami, ale i pejzaz,
malowanie pejzazu z pamigci, pejzaz wyobrazany, obmyslony, jasno
widzialny w wyobrazni jako catos$¢ i dokonywany przy pomocy zupelnego
panowania nad srodkami malarskiemi, panowania, to znaczy objektywnej
swiadomosci swoich srodkéw malarskich, co nie wyklucza wcale

improwizowania nowych sposobow, lub przypadkowego trafienia na nie.

[1]

Obraz Witkiewicza wisi w malej galerii przy patacu Herbstow w Lodzi,
Sci$nigty pomiedzy Rodakowskim, Matejka, Michatowskim i wieloma innymi
wybitnymi obrazami najprzedniejszych polskich malarzy. W jaki§ sposob
zdaje si¢ zanika¢ przy soczystych kolorach oraz zamaszystych anegdotach

wiszacych obok obrazéw, nawet inne pejzaze wydaja si¢ barwniejsze. ..



Jednakze malunek Witkiewicza-ojca budzi zaciekawienie, jezeli nie mijamy go
w pospiechu i przyjrzymy si¢ uwazniej. Przede wszystkim o jego jakosci
swiadczy doskonale skomponowany krajobraz: pofaldowana ziemia
pouktadana w szaro-zielone pasy zaoranych pdél wspaniale wspotgra z
szaroscia 1 biela nieba. Doskonale namalowane chmury fatduja 1 rozrywaja
pozorng ptaszczyzng niebosklonu, taczac si¢ w najdalszym planie z
zszarzalymi, rozmywajacymi si¢ w powietrznej perspektywie wzgdrzami.
Warto zwroci¢ uwagg na frapujacy rytm pasow pol, ktore biegna w kierunkach
krzyzujacych si¢ — inaczej uktadaja si¢ te na dalszym, a inaczej te na blizszym
planie. Cato$¢ powoduje poczucie duzego napigcia, pomimo pozornie

spokojnego 1 statycznego uktadu.

Dzigki temu zabiegowi nasz wzrok, a za jego posrednictwem nasz umyst,
odczuwa w o wiele wigkszym natezeniu wysitek, z jakim dwa wychudte konie
ciagna pod gore lekkiego stoku ptug. Ten trud jest widoczny w doskonale
utozonych pozach obu zwierzat, zaréwno tego siwego, jak i1 kasztanowego. Jak
si¢ okazuje nie tylko Chelmonski czy Stanistawski byli znamienitymi
malarzami koni. Witkiewicz takze potrafil jest ukazac, tyle ze w omawianym
obrazie nie sa to przepigkne rumaki ukazane w cwale, lecz wygtodzone

chabety wymegczone trudna praca.

Co wigcej, za plugiem idzie oracz, w gruncie rzeczy réwnie wynedzniaty co
jego konie. To nie jest zaden Piast Kotodziej, Cyncynatus czy inny bohater.
Malowany przez Witkiewicza Jontek lub Kuba, jezeli oderwie si¢ od ptuga, nie
pojdzie walczy¢ o chwale lecz raczej podazy do karczmy lub chatupy. Ale nie
da sig jednak ukry¢, ze w tym wysitku — na obrazie ukazanym jako

rzeczywiscie wysitek ponad sity — widzimy co$ naprawde fascynujacego.



Przez lata Stanistawa Witkiewicz bgdzie walczyt z malarstwem historycznym,
raczacym widzow wspaniale opowiedziang anegdota, widzac w nim oraz w

tanim sentymentalizmie droge do upadku sztuki.

W ,,Sztuce 1 krytyce”, a takze w innych pismach krytyk dowodzil, iz to nie
wielki temat 1 plastyczna narracja odczytywana w kontekscie literackiego
tekstu czy historycznej dokumentacji stanowi o artystycznej warto$ci
obrazu, lecz jego estetyczne walory niezalezne od pozaartystycznych
przestanek. Fundament wyrastajacej z pozytywistycznego §wiatopogladu
teorii estetycznej Witkiewicza stanowita maksyma ,,nie co, ale jak”, a na
czele malarskich zadan stal postulat ,,harmonii barw 1 logiki

Swiattocienia”. [2]

Oczywiscie krytyka Witkiewicza-seniora rozwijala si¢ w czasach
pozniejszych, jednakze Orka zdaje si¢ doskonata artystyczna zapowiedzia
pogladow, jakie dlugoletnia praktyka artystyczna i krytyczna wypracowata w
duszy 1 umysle jej tworcy. Istota realizmu w tworczosci nie bylo — w
przekonaniu autora Sztuki i krytyki... — fotograficzne odwzorowywanie natury,
lecz umiejgtnos¢ — nie tylko techniczna, ale takze umystowa — ukazania w
materii sztuki wrazenia, jakie widoki, zwlaszcza dziel natury, wywieraja na

artyste.

Ale to przysztos¢, bowiem w Orce widzimy co$§ wigcej nizli sama impresje
nad ujrzanym w jakim$ momencie widokiem. Malarz wyraznie zmaga si¢ z
arcytrudnym zadaniem ukazania w jednej scenie catego wachlarza problemow.
Z jednej strony stara sig, nader udatnie, za pomoca malarskich rozwiazan,

takich jak kompozycja czy uklad postaci, ukazac istotg¢ malowanej sceny — w



tym przypadku wielkiego trudu, jaki towarzyszy pracy na roli. Z drugiej za$
wyraznie zalezy mu na ukazaniu pigkna natury, nawet gdy jest ono zwiazane z

mato podniostym tematem. Lata pdzniej zanotowal w jednej ze swoich mysli:

W malowaniu dazy¢ do ogoétu, do bezwzglednego skoncentrowania
wzroku fizycznego 1 psychicznego na jednym punkcie, na jednem
wrazeniu. Ale do tej idealnej syntezy dochodzi si¢ przez wszechstronne
opanowanie natury — tak zeby ja trzymac jak psa na smyczy, opanowac ja

mozna tylko przez bezwzgledna z nig harmonje. [3]

Ale tez nalezy pamigtac, ze — zgodnie z koncepcjami Witkiewicza oraz innych
zwolennikow ,realizmu” w sztuce — liczy si¢ nie tylko impresja nad pigknem
natury, znaczenie ma takze prawda o otaczajacym §wiecie, a historyczne
opowiesci o dawnych bohaterach lub wielkich wyczynach, podobnie jak

nadmierne estetyzowanie tematu, moga owa prawdg zatrze¢ 1 zamglic.

I ta prawda — polaczona ze sprawnym warsztatem — czyni obraz Witkiewicza
naprawdg interesujacym. I jakze wspaniale maluje on wrony na rozorane;j
ziemi 1 unoszace si¢ w powietrzu; a wrony jest naprawde bardzo trudno

malowac...

Juliusz Gatkowski

Wszystkie teksty z Teologii Politycznej Co Tydzien
[492]: ,,Witkiewicz. Projekt: odrodzenie”

Przypisy:
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[1]Stanistaw Witkiewicz, Mys/i, dostepne na portalu Wolne Lektury
(https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/mysli.html) (My$] XXXVII)

[2]Zob. biografia Stanistawa Witkiewicza na portalu Culture.pl

https://culture.pl/pl/tworca/stanislaw-witkiewicz

[3]Stanistaw Witkiewicz, Mysli (Mysl XVI)

Dofinansowano ze srodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

pochodzqcych z Funduszu Promocji Kultury

2

£07 12 Ministerstwo Kultury

Y714 i Dziedzictwa Narodowego
L



https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/mysli.html
https://culture.pl/pl/tworca/stanislaw-witkiewicz

