Juliusz Gatkowski: Maski

»Autoportrety” nie ukazujg wspétczesnego toposu artysty, lecz sg
zbiorem autoprezentacji. Tworcy mogli ukazad sie jako artysci, anty-
artysci czy nie-artysci. Mogli odrzucic te role jako zbedny balast i
ukazac to, co jest ich najodpowiedniejszg maskg. Widzowi pozostaje
jednak ocena, czy zakres tej swobody nie okazat sie zbyt szeroki — pisze
Juliusz Gatkowski o wystawie w Muzeum Narodowym w Warszawie.

Wystawa Autoportrety w Muzeum Narodowym w Warszawie, 21
marca-20 lipca 2025, autorzy scenariusza i kuratorzy
wystawy: Katarzyna Szydiowska-Schiller, Tomasz Jeziorowski

Wizerunek artysty w wykonanej przez niego pracy jest zawsze auto-
ukazaniem. Ktopot polega na tym, jak nalezy sie zaprezentowac, aby
ogladajacy rozpoznat tworce dzieta. A wiemy, ze nie kazda
autoprezentacja (nawet wizualna) jest z zasady autoportretem, ktory
pelni specyficzng role. Ale obecnie stajemy — a wlasciwie niektorzy
twdércy stawiajg nas — wobec pytan nieco irytujgcych i powierzchownie
bezsensownych. Czy mozliwa jest wizualna autoprezentacja bez
ukazania wlasnego wizerunku? Czy twarz jest koniecznym warunkiem
autoportretu?
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Nie sposéb nie odwotac sie do Hansa Beltinga i jego ksigzki Faces.
Historia twarzy. Twarz, wizerunek czy autoportret wreszcie, nie sg w
gruncie rzeczy niczym innym niz maskami — prosopoi, rolami
odgrywanymi w rozmaitych teatrach, badz to na scenie, bgdz to w
Zyciu.

Miedzy twarzg, a maskg zanikt niegdysiejszy podziat, dotyczgcy
masek naktadanych przez tancerzy czy aktoréw. By przedstawié
twarz nie potrzebowano artefaktu, jakim byta sztuczna maska. A
przeciez artefakt taki istnieje, jesli za europejskg maske uznamy
portret: to maska, ktérg nie eksponowano za posrednictwem
aktora, lecz unieruchamiano jako nosnik i bodziec wspomnienia —
wspomnienia twarzy.

Portret powstat jako artefakt o pozbawionej zycia powierzchni,
noszgcy w sobie trwanie wszystkich rzeczy. Z drugiej strony stat sie
zastepnikiem twarzy, ktérej wyraz odrywat od ciata i przenosit na
ptaszczyzne symboliczng. Tg drogg maska jako portret powrdcita do
kultury europejskiej. Ten sposob widzenia rzeczy wymaga jednak
innego niz zwykle okreslenia relacji miedzy twarzg a maska.
Mowimy chetnie o podobienstwie malowanego portretu w sensie
fizjonomicznym. Jednak podobienstwo zaczyna sie juz tam, gdzie
portret w ogole chce by¢ podobny do twarzy. A opiera sie ono na
fikcji: jak drewniana tablica albo odbitki fotograficzne mogg
przypominac¢ zywg twarz? Odbywa sie tu zatem akt przeniesienia,
stanowigcy zawsze istote reprezentacji. Twarz obecna jest
fizycznie, portret natomiast zajmuje jej miejsce w czasie jej



fizycznej nieobecnosci. Jest uprzedmiotowiony jako reprezentacja i
nie moze by¢ niczym innym. Odstania widok twarzy, nie mieszajgc
go jednak z grg mimiczng czy obecnoscig zycia.[1]

W tym miejscu w sposéb oczywisty spotykamy sie ze stosowanym w

psychologii pojeciem maski. Jest ona z jednej strony pewnym

sposobem autoprezentacji, a z drugiej chetnie zakladana przez nas

innym, gdyz — cho¢ rzadko przyznajemy sie do tego sami przed sobg —

otaczajgcy nas $wiat poznajemy witasnie poprzez kreowanie

wizerunkow porzgdkujgcych rzeczywistosc.

Ludzie tworzg w swoich umystach, a nastepnie wykorzystujg w
swoim funkcjonowaniu, przede wszystkim w podejmowaniu
licznych codziennych decyzji, okreslone wizerunki przedmiotéw,
innych oséb, grup ludzi, a takze sytuacji oraz zjawisk spotecznych i
innych. Czlowiek moze spostrzegac ulubiony fotel jako wygodny,
przyjaciétke jako wyrozumiatg, a wyniki badan lekarskich jako
niewiarygodne. Jego doswiadczenie wypelnione jest wizerunkami —
spotykajgc sie z kims lub czyms po raz pierwszy, zwykle ocenia tego
kogos$ lub cos$ pod wzgledem wiasciwosci istotnych dla swojego
przetrwania lub dobrostanu. Czyni to na podstawie pierwszego
wrazenia, do§wiadczenia badz informacji, ktére uzyskat od innych.
Dysponujgc umystowym wizerunkiem kogo$ lub czegos, nie musi
juz poswieca¢ mu szczegdlnej uwagi. To korzystne, poniewaz
ludzkie mozliwos$ci przetwarzania informacji sg ograniczone, a
rzeczywistosc¢ jest tak przepelniona informacjami, ze wiekszy sens
ma przetwarzanie tych, ktére sg dla cztowieka nowe lub
niespodziewane, niz tych, z ktérymi miat juz do czynienia. Miedzy
innymi dlatego postugujemy sie stereotypami — te uproszczone
umystowe obrazy jednostek klasyfikowanych jako przedstawiciele



okreslonych grup, nie uwzgledniajgce ich indywidualnego
zrOznicowania, umozliwiajg oszczedne gospodarowanie zasobami
poznawczymi, czyli psychicznymi procesami pozwalajgcymi
orientowac sie w otoczeniu.

Mentalne wizerunki istot zywych, przedmiotéw i sytuacji
(nazywane w psychologii schematami poznawczymi) uwalniajg
ludzi od koniecznosci ciggltego analizowania otoczenia (i samego
siebie, bo cztowiek posiada takze obraz czy tez schemat wtasnej
osoby, okreslany w psychologii za pomocg pojecia ,ja”),aw
rezultacie pozwalajg im na wzglednie efektywne funkcjonowanie.

[2]

Czlowiecza maska stanowi co$ wiecej niz tylko sposéb dziatania. Jest to
istotny element ludzkiej struktury psychicznej. Tak opisywat jg Jung, a
w Polsce Kepinski. Stanowi ona bufor pomiedzy Ego a otaczajgcym nas
Swiatem.

Nie dziwne, ze kreujgc wlasny wizerunek, cztowiek uruchamia swoisty
,tryb maski”. Z jednej strony chce zaprezentowac sie w jak najlepszym
Swietle, a z drugiej owe maski sg technikg samoobrony, ukrywania sie.
Taki mechanizm opisata niemal 100 lat temu Joan Riviere w teksScie
Kobiecos¢ jako maskarada.[3]Jednakze ztozono$¢ naszych masek i rol
spotecznych (mniej lub bardziej udanych) rodzi pytania: co kryje sie za
maskami? czy w ogdle co$ tam jest? co$ prawdziwego?[4]



Coraz powszechniej widoczna jest akceptacja dla Ja, ktére nie jest jasno
okreslone, co w sposob oczywisty wptywa na calg rzeczywistosc.
Przyktadem moze by¢ deklarowanie ptynnej tozsamosci ptciowej,
zjawisko przebijajgce sie do gldéwnego nurtu. A jezeli pteé nie jest juz
wyrdznieniem indywidualnej tozsamosci, to dlaczego nas dziwi, ze
labilne mogg by¢ poglady spoteczne czy estetyczne? Nie nalezy tego
myli¢ z eklektyzmem — zmienno$¢ wypowiadanych opinii zdaje sie
nikomu nie przeszkadzad, to raczej statos¢ rani. Czemu tak sie dzieje?
Szczero$¢ i autentycznos$¢ kojarzg sie ze spontanicznoscig, a nie z
surowymi i niezmiennymi regutami. W tej sytuacji maska, zaréwno
jako mechanizm spoteczny, jak i element struktury psychicznej, staje
sie coraz istotniejszym elementem naszej tozsamosci. Ale tez nie
bedzie nikogo dziwi¢, ze bunt przeciwko temu wszechogarniajgcemu
zjawisku staje sie coraz bardziej wyrazny. Nie tylko w Zyciu
spotecznym, lecz takze w kulturze i sztuce.

Darujmy sobie cata historie portretu i autoportretu, nie dos¢, ze
rozlegly i skomplikowang, to otorbiong tak wielkg literaturg, ze trudno
sie w niej rozeznad. Nalezy jednak, nie tylko z kronikarskiego
obowigzku, zatrzymac sie przy pewnym waznym (a nie tylko
interesujgcym) wydarzeniu z dziejéw polskiej sztuki. Znany i
prominentny jej kolekcjoner, Ignacy Korwin-Milewski, podjat probe
stworzenia kolekcji autoportretow polskich malarzy. Jednakze sktadajac
zamowienia, obwarowat je wtasnymi warunkami. Dokladnie opisal nie
tylko format obrazéw, ale takze kompozycje, sposob ustawienia postaci,
a nawet sposéb trzymania koniecznego atrybutu malarza, czyli palety.



Nie miejmy zludzen, Korwin-Milewski nie zamawiat autoportretow,
lecz wlasnie maski twércow, ktorych uznawat za na tyle dobrych, by
uswietni¢ ich wizerunkami wtasng kolekcje. By¢ moze nawet uwazat, ze
pojawianie sie tych wizerunkéw w jego zbiorach wiekszy zaszczyt
przynosi malarzom niz jemu. Ze tak wtasnie byto najpekniej
uswiadamia nam jeden obraz, ktory wytamat sie z kanonu ustalonego
przez zamawiajgcego. To Jan Matejko pozwolit sobie na wtasng
koncepcje, na swoistg wariacje. I to byto dzieto najblizsze mysli o
autoportrecie — autoprezentacji artysty.

Do tego wydarzenia nawigzuje wystawa prezentowana wiasnie w
Muzeum Narodowym w Warszawie. A raczej nalezatoby powiedzie¢, ze
jest ona swoistg kontrpropozycjg. Fundatorzy oraz kuratorzy
podkreslajg, ze nie stawiano zadnych wstepnych warunkéw ani
ograniczen. Twércy otrzymali zatem absolutng swobode w kreowaniu
wlasnych wizerunkow. Wolno$¢ ta jednak niewgtpliwie bardzo
utrudnita licznemu gronu widzéw percepcje catosci. Autoportrety nie
ukazujg wspotczesnego toposu artysty, lecz sg zbiorem autoprezentacji.
Tworcy mogli ukazacd sie jako artysci, anty-artysci czy nie-artysci. Mogli
odrzuci¢ te role jako zbedny balast i ukazac to, co jest ich
najodpowiedniejszg maskg. Widzowi pozostaje jednak ocena, czy zakres
tej swobody nie okazat sie zbyt szeroki.

W salach przy Alejach Jerozolimskich zebrano prace dwudziestu
artystek i artystow, ktore zostaty zaprezentowane w trzech grupach:
prac bedgcych klasycznymi autoportretami, problematyzujgcych dialog
z wizerunkiem, a takze role spoteczng autora pracy. Sg to obrazy, rzezby
fotografie i instalacje. Zwiedzanie wystawy stawia zwiedzajgcych
wobec roznorakich wyzwan. Najtatwiejsze do akceptacji (bgdz



odrzucenia) zdajg sie ,.klasyczne” autoportrety. Widzimy bowiem nie
tylko wizerunki artystéw, ale takze dosy¢ tatwo jest — mimo zastawionej
na nas putapki popadniecia w tatwy psychologizm - rozpoznac¢ role
(czyli maske) jakg sobie przypisujg.

Lukasz Korolkiewicz ukazuje sie jako mistrz marionetek. Tytut Kuglarz
jest jednak wieloznaczny: czy to lalkarz, czy tez oszust, wszak takie jest
inne znaczenie tytutowego wyrazu. By¢ moze to sztuka malarska jest
oszustwem samym w sobie, tym bardziej, ze Korolkiewicz doskonale
kreuje mimetyczng rzeczywistosc. I chciatoby sie wykreowac jakas
opowies$¢ o artyscie i towarzyszgcych mu pofragmentowanych lalkach.
Ale by¢ moze i w tym jesteSmy wiedzeni na manowce?

Mozemy pobtadzi¢ takze przy zbyt prostym, zbyt powierzchownym
ogladzie obrazu Jarostawa Modzelewskiego Autoportret z pigmentami.
Artysta zaprezentowany w swoim warsztacie jest motywem znanym i
wykorzystywanym od stuleci. Na tym obrazie widzimy tworce
szykujgcego farby i tatwo bedzie wyobrazi¢ sobie historie rodzgcego sie
dialogu z ptétnem — a jak sie wydaje takowe, juz przyszykowane do
pracy, wisi nad gtowg malarza. Ten biaty ksztalt sugeruje zarazem okno.
W takiej sytuacji obraz (a wlasciwie jego zapowiedz) namalowany na
obrazie jest wejSciem do nowego Swiata, kreowanego przez artyste.
Jednak czy od tej potencjalnej wyprawy nie jest ciekawsze studium
skupienia, ktérego wymaga odmierzanie pigmentu i szykowanie farb?

Jeszcze czym innym sg rzezbiarskie autoportrety, ktorych wykonanie w
roznych materiatach niejako automatycznie narzuca nam ich
interpretacje. Kamienna gtowa wyrzezbiona przez Barbare Falender



>

wprowadza nas w najbardziej ,,klasyczny”, niemalze ,historycyzujgcy’
sposoOb patrzenia. Jest w niej ekspresja modernizmu, ale zarazem
swoista nuta nostalgii za prastarg, antyczng rzezbg.

Z kolei Zuzanna Janin tgczy figure ze sztucznego tworzywa z
zawieszong tuz obok na Scianie fotografig. Warto zauwazy¢, ze mamy
do czynienia autoprezentacjg podwojng. Wizerunkiem z jednej strony,
a z drugiej tym, co najlepiej prezentuje artystke, czyli nawigzaniem do
jej sposobu dzialania. Widzimy jg bowiem w jej wlasnej tworczosci.

Podobng drogg idzie Izabela Gustowska, ktora swoj wizerunek
stworzyta tematyzujgc twérczy rozwoj, doktadajgc znaki czaséw, czyli
czern, btyskawice i maske na twarzy. Staje sie jedng z uczestniczek
»czarnych marszow” czy tez ofiarg pandemicznych obostrzen? A moze
akceptuje ograniczenia, ukazujgc podporzgdkowanie przepisom?
Widzimy w tym wizerunku refleks wydarzen sprzed kilku lat.

Réwniez Sylwia Rajkowska swojg Syrenkg odnosi sie nie do
fizjonomicznego podobienistwa lecz do swojej twdrczosci, swoistego
publiczno-artystycznego wizerunku. Znana z instalacji realizowanych
w Warszawie, o rozmaitej tematyce i oddziatywaniu, ukazata sie jako
wlasnie taka warszawska instalacja. Hybrydowa, nie do konca
okreslona, ale wyraznie warszawska.

Ze swoim wizerunkiem gra Wilhelm Sasnal — ukazana w goglach syna
postacd jest zjawg, jezdZcem apokalipsy, upiorem, lub po prostu
odbiciem — sami wybieramy, co akurat zagra nam w duszy, a moze sie
okazac, ze bedziemy wybiera¢ po kolei rézne wizje. Co$, co u swoich



poczatkow bylo wspomnieniem, luzng impresjg — poprzez gre z
autowizerunkiem nabiera mocy i moze zostac¢ przez ogladajgcych
wzniesione do rangi istotnego przestania.

Gra z wizerunkiem, jakg podjeta Aleksandra Waliszewska, w pierwszym
spotkaniu co najmniej niepokoi, o ile nie przeraza. Wydrazenie twarzy,
zawsze budzi lek, twarz zanikla, zamienita sie w krater wyniszczenia, a
na jego dnie spoczywa (unosi sie) kolejna — stylizowana na figure
czarownicy z bajek. Czy jest to archetyp wiedZmy, ktory skrywa w sobie
autorka? Czy tez moze wttoczong w nig wiedzmi wizerunek, niszczgc jej
wlasng osobowos$¢?

Mamy wreszcie wcale nie takg drobng ztosliwos$¢ ze strony Mirostawa
Batki — jego instalacja jest niszg o wymiarach 190x60x33 — pustg a
przez to pozwalajgcg ja wypetni¢ naszymi wyobrazeniami. Takich nisz z
posagami i rzezbami mamy na Swiecie zapewne dziesigtki tysiecy. Sg
wizja historii, czasami potegi i wladzy, lub piekna. Artysta sugeruje, ze
nie chce widzowi niczego narzuca¢ — zZe musimy sami nadac
konceptualng forme posagowi, ktéry w wymurowanej przez Batke niszy
ma stangc. Przez to — bynajmniej nie paradoksalnie — jest to dzieto
nieskonczone (nie myli¢ z niedokonczonym), nisze mozna wypeknic
dowolnym elementem z uniwersum, istniejgcym czy nawet tylko
prawdopodobnym. Ale, nie ma co ukrywac, budzi sie we mnie nuta
watpliwosci, czy ta praca nie jest zwyklg ucieczkg przed tematem —
artysta kapituluje przed tematem, pozostawiajgc go w gestii widza.

Takich gier i gierek z autoprezentacjg, wtasng maskg czy wtasnym
obrazem jest tyle, ilu artystow zaproszono do udziatu w projekcie.
Mniej lub bardziej udane, nie tylko w swej koncepcji, ale takze i formie



oraz artystycznej jakosci. Nie sposéb, a nawet nie ma potrzeby ich
wszystkich zbiorczo omawia¢. Wystawe trzeba zobaczy¢, o ile chcemy w
przyblizeniu zapozna¢ z kilkoma uznanymi (przynajmniej przez
krytykow i kuratorow) wspotczesnymi polskimi artystkami i artystami.

Ale jest w tej wystawie pewna charakterystyczna, dominujgca nuta —
jest nig ucieczka przed ukazaniem swojej — nawet symbolicznej -
twarzy. Czy jej brakuje, czy jest przetwarzana, zastonieta maskg
ukazana za pomocg swoistego horoskopu czy rozwazaniami o uptywie
czasu. Z kilkoma wyjgtkami artys$ci swego wizerunku nie ukazujg lub z
pelng swiadomoscig marginalizujg go. I jest to jednak zjawisko
niepokojgce. Trzeba jednak uciekac przez tatwymi interpretacjami,
badz to kulturoznawczymi badz to ptaskg i banalng psychologizacja.

Zdaje sie, ze pomocne mogg by¢ ciekawe rozwazania, jakie proponuje
nam Anna Szyjkowska-Piotrowska, w interesujgcej ksigzce Po-twarz.[5]
Wspotczesna kultura, skutek dtugiego procesu, przedefiniowata twarz
jako sposob ukazywania cztowieka, nawet jako samoidentyfikacji i
autoprezentacji. Widzimy to w sztuce, ktorej rozmaite formy
przerzucity gldéwny ciezar z twarzy na ciato, a proces dematerializacji
czyni twarz-maske spoteczng coraz bardziej wirtualnym bytem.

Proces ten ma jeszcze inng strone: autorka wskazuje, ze oprocz twarzy
performatywnej, tej ukazywanej narzedziami kultury, musimy bra¢ pod
uwage ,,twarz etyczng”, ktéra odgrywa kluczowg role w filozofii dialogu.
Spojrzenie w twarz ,,drugiego” jest jednoczes$nie procesem ukazywania
wlasnej twarzy. Niepokoi zatem fakt, ze w sztuce wspélczesnej wielu
twdrcow tak bardzo obawia sie spotkania ,,twarzg w twarz” z widzem. A
to on jest dla artystow najwazniejszym ,,drugim”.



Juliusz Gatkowski
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