Juliusz Gatkowski: Madonna del Libro

Gesta przestrzen wnetrza, w ktorym przebywajg Maryja z Synem, nie
jest bynajmniej skromng chatkg w Nazarecie, jest to pomieszczenie
jezeli nie patacowe, to przynajmniej z bogatego florenckiego domu.
Swiadcza o tym nie tylko wielko$¢ okna, ale takze skromny przepych z
jakim urzgdzony jest pokdj — pisze Juliusz Gatkowski w ,,Teologii
Politycznej Co Tydzien”: ,,Botticelli. Uwodzenie wyobraZni
metafizykow”.

Do Poldi Pezzoli warto wybra¢ sie dla tego jednego obrazu. Zadna
reprodukcja, zadne zdjecie nie jest w stanie odda¢ wspaniatej gry barw,
odcieni i form, jakimi operuje Sandro Botticelli. Gdy juz kto$ spedzi
dtuzszy czas przed tym niewielkich rozmiaréw obrazem, nigdy nie
uwolni sie od tej nieprawdopodobnej gamy niebieskich i ztotych
tonacji. Dzieki imponujgcemu operowaniu plamami i linig przestrzen
ukazana na malowidle rozrasta sie i staje sie tym rozleglejsza, im dalej
siega w glgb obrazu, zdajac sie rosng¢ az do nieskoriczonosci. Powietrze
pejzazu w oknie za plecami Madonny prowadzi nasz wzrok, kusi i
wcigga — wiemy, Ze to pustka, ale nie umiemy przestac sie w nig
wpatrywac. W tej pustce jest co$, jakas — niedajgca sie opisac —
obecnos¢.

Jest to przestrzen niebieskoSci, barwy, ktéra w tym obrazie staje sie
prawdziwie materialna. Rozciggtosc¢ jest jedng z najistotniejszych cech
materii — na obrazie Botticellego, gdy owa niebieskos¢ jest gestsza,



ciemnieje, nabiera intensywnosci, a im bardziej rozciggnieta, tym
bardziej staje sie jasna i rozrzedzona. W owym pejzazu przestrzen
ukazana najdalej jest juz wlasciwie nieistniejgca — niebieski staje sie
biatym, czystym swiattem. Zachwyca nas juz sam koncept kontradykcji:
Swiatto przeciwko niebiesko$ciom. Od niemal czerniejgcego granatu,
przez lapis lazuli, btekity, az po biel. A wszystko grawerowane zlotem...

Te fredzle, koronki tiule i hafty a nawet aureole czy arma Christi zdaja
sie by¢ bardziej uplecione ze ztotych precikéw niZli malowane. To
tworzenie materii z barw i §wiatta musiato cieszy¢ geniusz tworcy,
nawet jezeli byto nie do konca uswiadomione, jezeli jedynie poszukiwat
piekna doskonatego, poteznego i delikatnego zarazem. Te rados¢
ujrzymy wyraznie, patrzgc na ztotg Korone Cierniowg, owinieta wokot
nadgarstka Dzieciecia czy na zlote gwoZdzie w Jego lewej dtoni: cho¢ to
one powinny by¢ najtwardsze, najstabilniejsze, tu zdajq sie wiotkie,
bardziej utkane niz wykute. Ale wlasnie na tym polega cud Madonny z
ksigzkg, ze owo arcypiekno materializuje sie powoli, jakby od
niechcenia, przed naszymi oczyma.



Niebieskosci nie tylko budujg przestrzen obrazu, grajg z naszymi
oczyma zagadkami. Czemuz oprawa ksiegi stojgcej na péice jest w tej
barwie? Czy szata owijajgca ciato dzieciecego Zbawiciela jest tg samg
materig, ktéra owija glowe Bozej Rodzicielki? Jezeli to jeden sptacheé
materiatu, to ukazana jest na tym obrazie jednos$¢ i tgczno$¢ pomiedzy
nimi w sposob tak dostowny, ze widz zaczyna doskonale rozumie¢
wymiane spojrzen pomiedzy Matkg i Synem, owo czute dotkniecie
dtoni i wspolne studiowanie ksiegi.



Obraz wiecej sugeruje niz przedstawia wprost, dlatego owa jednos¢ jest
zachwycajgca — oprawiona w czerwony kurdyban Ksiega Godzin, ktorg
razem studiujg Madonna i Dziecko tylko czeSciowo odstania swg tresc.
Wierzmy na stowo uczonym badaczom sztuki, ktérzy odczytali jej
zawarto$¢, gdyz widz sam chyba nie bedzie w stanie ich rozszyfrowac.
Rubryki (czyli czerwone litery) oraz inicjalty wskazujg wyraznie, ze to
piekne godzinki, zas Ronald Lightbown odczytat fragmenty z ksiegi
Izajasza (7, 14-15). ,0to Panna pocznie i porodzi Syna” oraz ,Smietane
i miod spozywac bedzie”. Nic dziwnego, Ze zapowiedzi wydarzenia w
ktérym nasi bohaterowi biorg udziat, tak bardzo ich poruszyta.

Gesta przestrzen wnetrza, w ktorym przebywajg Maryja z Synem, nie
jest bynajmniej skromng chatkg w Nazarecie, jest to pomieszczenie
jezeli nie patacowe, to przynajmniej z bogatego florenckiego domu.
Swiadczg o tym nie tylko wielko$¢ okna, ale takze skromny przepych z
jakim urzgdzony jest pokéj. Na eleganckim biurku spoczywa poduszka
ze zlotoglowiu, na ktérej utozono Ksiege Godzin. A Ze nie jest to dom
prostaczkéw, staje oczywiste, gdy uswiadomimy sobie, ze w pokoiku
Maryi sg liczne ksiegi oraz szereg ozdobnych, i niewgtpliwie drogich,
bibelotéw. Stréj oraz bogactwo pomieszczenia sg ewidentng aluzjg do
krolewskiego rodowodu Mesjasza i Jego Rodzicielki.

Obok okna widzimy stojgcg na stercie ksigg niebiesko-biatg mise
wypelniong owocami. Na pozor sg one jedynie barwng kompozycjg,
ubogacajgcg kolorystycznie cato$¢ uktadu. Jednakze przygladajgc sie im
dtuzej rozpoznajemy czerwone czeresnie oraz zotte sliwki i figi. Te dwa
ostatnie rodzaje owocéw odrdzniajg sie nie tylko ksztattem ale i
odcieniem — Botticelli nawet taki detal wykorzystuje do gry barwami.
Jest to w istocie przedmiot kontemplacji religijnej, a nie zwykta



kompozycja, zapowiadajgca martwe natury. Stykamy sie tutaj bowiem z
trzema rodzajami symbolicznych owocéw: czerwone wisnie nawigzujg
do krwi meki Chrystusa, z6tte Sliwki do czystosci, a figi do grzechu
pierworodnego odkupionego przez Chrystusa. Obok misy stoi owalna
drewniana skrzynka, uzywana do przechowywania kandyzowanych
owocdw, ktore nie sg tradycyjnymi symbolami i dlatego wydajg sie
niezwyklg, czysto dekoracyjng obecnoscig. Jednakze nawet tutaj
mozliwa jest delikatna aluzja do zycia duchowego poboznego
chrzescijanina. Proces kandyzowania owocéw bywal poréwnywany do
procesu odnowienia, i wzmocnienia, wiary. Po tym zabiegu nawet
najbardziej cierpkie owoce, jak pomarancza czy imbir, staja sie stodkimi
takociami.

Madonna del Libro jest obrazem przeznaczonym dla poboznosci
prywatnej, stagd owa delikatno$¢ obrazu i bardzo intymny nastréj. Ich
odbicie znajdujemy w obrazie o dwie dekady pdzniejszym. Madonna
adorujgca spigce Dziecigtko nie tylko nastrojem, ale takze gra
niebieskos$ciami, sposobem prezentacji postaci — wystarczy poréwnac
twarze Jezusa i Madonny na obu obrazach — odpowiada omawianemu
uprzednio dzietu. Obraz prezentowany w Narodowej Galerii w
Edynburgu jest tak odmienny od wiekszos$ci obrazow Botticellego, ze
bardzo czesto autorzy podwazajg jego autorstwo, przypisujgc
powstanie jedynie ,warsztatowi”.



Nie dziwota: ikonografia jest absolutnie odmienna od wiekszosci jego
dzietl, i odpowiadajg sposobem malowania uczniom Botticellego — jak
na przyktad znajdujgcy sie we Florenckim Palazzo Pitti obraz Madonna
z Dziecigtkiem i Sw. Janem Chrzcicielem.

Przestrzen w tym malowidle jest o wiele bardziej zageszczona, nie siega
juz nieskonriczonosci, chociaz niebo za postacig Madonny nawigzuje do
wczesniejszych dziet ale tutaj widzimy juz nie przepych florenckiego



patacu, lecz intymny nastr6j ogrodu, w ktorym krzewy rozy przybierajg
forme gestego ptotu i zamykajg grupe w przestrzeni hortus conclusus.
Takze monumentalne skaly na drugim planie nadajg catosci malowidta
nastroj o wiele powazniejszy i surowy. Do Pasji nie nawigzujg delikatne
arma Christi lecz sugestia nawigzania do Piety. Te wszystkie elementy
nakazujg nam datowac ten obraz raczej na przetom pietnastego i
szesnastego stulecia, niz na potowe lat osiemdziesigtych XV wieku.

Dwie dekady intensywnej twérczosci, wielkie zmiany w zyciu artysty
oraz w otaczajgcym go $wiecie, wpltyneto na sposéb malowania, na
stylistyke i ikonografie. Zdawatoby sie ze oba malowidta wiecej dzieli
niz tgczy, ze ten pdzniejszy, surowszy jest po prostu stabszy...

Jednakze, tak samo jak w przypadku mediolanskiego dzieta, edynburski
obraz zachwyca w bezposrednim spotkaniu. Barwy, o wiele mniej
intensywne, przygaszone, budujg subtelng przestrzen. Mozna
powiedzie¢, ze Botticelli w pdzZniejszym obrazie dokonuje odwrotnego
procesu niz w Madonnie z Ksiegg. Delikatne rézane ptatki, licie oraz
todygi staja sie masywnymi elementami budujgcymi mur réwnie
stabilny jak skalna Sciana w tle. Ale przeciez wcigz sg subtelne, ulotne...
bez zadnej watpliwos$ci widzimy jak wielkg przyjemno$¢é ma artysta w
tworzeniu tego przepieknego dzieta.

[ w Zadnym przypadku nie porzuca swoich zdolno$ci w tworzeniu
delikatnego filigranu aureoli, za$ umiejetnosci tworzenia koronek, jakie
widzimy na glowie Madonny pozazdro$cita by mu kazda hafciarka, czy
to italska, niemiecka czy brabancka. Rosliny na gczce pierwszego tta sg
z jednej strony przepieknym zdobnikiem, niosg za sobg jednak gtebokg



symbolike, jak chabry prezentujgce zwyciestwo Chrystusa nad
szatanem. To jest obraz odmienny, ale zarazem bliski wspaniatej
Madonnie del Libro z mediolaniskiej galerii.

Juliusz Gatkowski
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