Juliusz Galkowski: Kogut (cz. 2)

Wielokrotnie, w literaturze, w kazaniach, czy w uczonych traktatach
teologicznych, podkres$lano, ze Chrystus zdecydowat sie budowa¢ swoj
Kos$ciot na stabych i utomnych ludziach. Jednym z najdoskonalszych
przyktadow jest postac¢ Swietego Piotra, pierwszego Namiestnika
Chrystusowego na ziemi, ewidentnego lidera wsréd apostotow, a
zarazem czlowieka stabego. To wtasnie Piotr w noc pojmania Chrystusa
wyraznie i jednoznacznie wyrzek? sie Go i wypart swego powotania.

Tajemnica upadku i zalu Ksiecia Apostotéw jest zarazem wielkg
tajemnicg nawrdcenia. Szawel, ktory ,sial groze i dyszat zagdza
zabijania ucznidéw Panskich” tez stat sie — dzieki tasce Boga —
Apostotem Narodow. Dlatego tez nie byloby zZadnej niespodzianki,
gdyby arcyzdrajca wyznawszy swg wine, i przyjgwszy wybaczenie, stat
sie znakiem skruchy i dalej kontynuowat misje apostolska. Ze tak sie
nie stato wynikto z bolesnego faktu, Judasz nie chciat wybaczenia, sam
sobie wymierzyt kare. Uznatl wine, ale nie chcial wybaczenia...

Skruszony olbrzym

Stojacy na pierwszym planie obrazu Ludovica Carracciego Piotr w
poréwnaniu do otaczajgcej go architektury oraz postaci ukazanych w
tle jest nieomal olbrzymem. Oczywiscie jest to kwestia perspektywy,
ale muskularne ciato i duza gtowa nasuwajg widzom jednoznaczne



skojarzenia — przedstawiony apostot jest na miare
starotestamentalnych patriarchéw, czy antycznych heroséw. Z drugiej
strony opowiedziana na tylnym planie historia u§wiadamia nam, ze nie
mamy bynajmniej do czynienia z opowies$cig o bohaterskiej postawie.

Na wyzszej kondygnacji, w wielkich otworach arkadowych widzimy
szkicowo nakreslone postacie, ich surowos¢ jest podkreslona poprzez
monochromatyczno$¢ oraz kontrast do rozswietlonej i barwnej
sylwetki. Nikt, znajacy Pismo Swiete i wydarzenia z czwartkowego
wieczoru, nie ma najmniejszej watpliwosci, ze jest to sylwetka
Zbawiciela sgdzonego w domu najwyzszego kaptana. Pietro ponizej
wida¢ ludzi zgromadzonych wokét ogniska, ktora to scena bez
najmniejszej watpliwosci odnosi sie do chwili zaparcia sie Swietego
Piotra, opisanego w Ewangelii wedtug sw. Marka stowami:

Kiedy Piotr byt na dole na dziedzinicu, przyszia jedna ze stuzacych
najwyzszego kaptana. Zobaczywszy Piotra grzejgcego sie [przy
ogniu], przypatrzyta mu sie i rzekta: I tys byt z Nazarejczykiem
Jezusem. Lecz on zaprzeczyt temu, mowigc: Nie wiem i nie
rozumiem, co mowisz. I wyszedt na zewngtrz do przedsionka, a
kogut zapiat. Stuzgca, widzac go, znowu zaczeta mowic do tych,
ktorzy tam stali: To jest jeden z nich. A on ponownie zaprzeczyt. Po
chwili ci, ktorzy tam stali, mowili znowu do Piotra: Na pewno jestes
jednym z nich, jestes takze Galilejczykiem. Lecz on poczat sie
zaklinac i przysiegac: Nie znam tego cztowieka, o ktéorym mowicie. I
w tej chwili kogut powtornie zapiat. Wspomniat Piotr na stowa,
ktore mu powiedziat Jezus: Pierwej, nim kogut dwa razy zapieje,
trzy razy Mnie sie wyprzesz. I wybuchnat ptaczem (Mk 14, 66-72).



Na najnizszym planie tta widzimy grupe ludzi zajetych stawianiem
krzyza — zaréwno wiek postaci obrazujgcej sw. Piotra, jak rowniez
moment stawiania krzyza wskazujg nam wyrazne, ze mamy do
czynienia z obrazem symbolicznym, a nie ilustracjg do historii biblijnej.
Piotr na obrazie jest starcem, przedstawionym zgodnie z
ikonograficzng tradycjg, jako siwy, brodaty mezczyzna z bujng
czupryng. I gdyby chodzito jedynie o niego samego mozna by przyjac,
ze malarz postanowil odejs$¢ od realizmu sceny (Piotr w czasie Pasji
zapewne nie byl starcem) na rzecz ponadczasowej alegorii.

Jest to oczywista interpretacja, juz od czaséw wczesnochrzescijanskich
zaparcie sie, i skrucha, swietego Piotra byly przedmiotem licznych
interpretacji literackich i teologicznych. Warto zwréci¢ uwage, ze jest
to scena (zdawatoby sie, iz marginalna) opisywana zaréwno w
ewangeliach synoptycznych, jak i u $w. Jana.

Wedle tradycji, gdy tylko Kefas wspominat swéj upadek, to jego
przywotanie budzito (dostownie i w przenos$ni) w nim ogromne
poruszenie. Pierwsze pianie koguta budzito go i od tej pory az do
brzasku modlit sie i ptakat wspominajgc stabos$¢ i proszgc Pana o
wybaczenie. Kazde pianie koguta i przywotywane przez nie
wspomnienia wywotywaty u ksiecia apostotow napady
niepowstrzymanego ptaczu.

Od czaséw Ojcow Kosciota owa skrucha odczytywana byta jako
wyznanie grzechu, ktore z czasem byto rozumiane jako obraz
spowiedzi. Jest w tym przepiekna gra stow, gdyz skruszony Petrus —



skata, jest obrazem nie tylko pokory ale zarazem potegi Boga i Jego
mitosierdzia.

Szkola Carraccich

We wspaniatej rodzinie artystéw-malarzy, Ludwik nie osiggnat tak
wielkiej stawy jak jego mtodsi kuzyni Hannibal i Augustyn,
niewgtpliwie byt jednak jednym z najwybitniejszych artystow
bolonskich swoich czaséw.

Urodzony w Bolonii w 1555 roku, syn rzeznika, Lodovico Carracci
dorastat pod tym samym dachem, co jego wspomniani juz krewniacy,
ktérzy z czasem zostali jego najblizszymi wspotpracownikami. W wieku
okoto dwudziestu lat przystat, jako uczen, do pracowni Prospero
Fontany, w jego dzietach widac¢ jednakze wpltywy artystyczne z innych
miast, co pozwala domniemywa¢, iz odbywat podréze artystyczne po
caltej Italii.

Pierwsze znane prace Ludwika pochodzg z lat osiemdziesigtych XVI
wieku, razem z pozostalymi malarzami z rodziny stworzyt w Bolonii
wielkg pracownie, ktéra pozyskiwata zaméwienia na prace dla
kosciotéw i domow swieckich w Bolonii oraz w centralnych i
poinocnych Wioszech. O znaczeniu bottegi Carraccich §wiadczy fakt, ze
przyciggneli jako uczniéw grupe wybornych artystéw, takich jak Guido
Reni, Domenichino czy Francesco Albani. Okoto 1582 Carracci zatozyli
w Bolonii akademie, ktora oferowata uczniom mozliwo$¢é studiowania
optyki, anatomii i innych przedmiotéw uznawanych w tym czasie za
istotne dla sztuki malarskiej. W tym czasie Ludovico osigga szczyty



swych mozliwos$ci i ostatecznie ksztattuje swéj styl artystyczny,
odchodzac od pdéZnomanierystycznego, wyrafinowanego stylu
cechujgcego sie chtodng elegancije.

Carracci przechodzi w kierunku ekspresji, jednakze nie przesadnej, lecz
cechujgcej sie probami ukazania ludzkich uczu¢ i emocji, potgczonymi
z elegancka kolorystykg i sugestywnym $wiattocieniem.

W potowie lat dziewiec¢dziesigtych szesnastego stulecia Hannibal i
Augustyn wyjechali do Rzymu, jednakze ich starszy kuzyn pozostat w
Bolonii, aby dalej kierowa¢ zatozong przez siebie szkotg i wspaniale
prosperujgcym warsztatem. Juz do konca zycia — zmart w 1619 roku -
Ludovico byt wykonawcg niezliczonych, bardzo lukratywnych, zlecen,
zaréwno w Bolonii, jak i w catych péinocnych Wioszech. Za swoje prace
mogt pobiera¢ najwyzsze ceny, z czego skwapliwie korzystat.

Warto jednakze odkresli¢, ze za najwspanialszy okres w jego twérczosci
artystycznej uwaza sie ostatnie dwie dekady XVI wieku i sam poczatek
XVII stulecia. Malarstwo powstate pod koniec zycia nie cechuje juz taka
znakomito$¢ warsztatu, jak prace z lat dziewieddziesigtych. Zmystowa
kolorystyka malarska, Smiate wykorzystywanie barw potgczone z
imponujgcym monumentalizmem postaci i kompozycji. Uktady
kompozycyjne, dzieki dynamizmowi oraz wyrazistemu $wiattocieniowi
pozwalajg widzowi na niemal namacalne odczuwanie cielistosci
oglagdanych postaci, drzew czy architektury. Takie cechy malarstwa
stanowig juz otwartg droge do stylu powszechnie znanego pod nazwg
baroku.

W tym - najdoskonalszym — okresie tworczosci Ludovica Carracciego
powstato omawiane malowidtlo.



Lacrime di San Pietro

Jest swoistym paradoksem dziejéw duchowosci chrzescijanskiej, ze
pewne watki najwspanialej rozwijaty sie gdy dochodzito do
koniecznosci obrony prawd wiary. Czy chodzito o prawde o dwdch
naturach Zbawiciela, czy tez Jego obecnos¢ w najswietszym
sakramencie, to na gwattowne ataki odstepcéw od prawowitej wiary,
wspélnota reagowata nie tylko rozbudowang argumentacjg teologiczna.
Debaty teologiczne owocowaty takze imponujgcymi dzietami
literackimi, muzycznymi czy plastycznymi. Tak samo dziato sie w
szesnastym wieku, gdy heretyccy autorzy gwattownie zaatakowali
prawdziwo$¢ sakramentéw. Atak ten dotyczyt takze sakramentu pokuty.
W przekonaniu uczniéw Lutra Ko$ci6t nie miat najmniejszych podstaw
do szermowania wybaczeniem w imieniu Chrystusa. Nie mozna byto
takze liczy¢ na osobisty wysitek ludzki na rzecz zbawienia. Sola gratia,
jedynie taska Boga mogta okaza¢ nam mitosierdzie. Grzech
pierworodny uniemozliwia ludziom wspétprace z Bozg mitoScig i
wiernym nie pozostaje nic innego jak tylko pokorne zawierzenie i
oczekiwanie na Boze mitosierdzie.

OdpowiedZ Kosciota byta oczywista i jednoznaczna. B6g obdarzyt
cztowieka wolnoscig, nie tylko w celu dania mu mozliwos$ci grzeszenia.
Do odpuszczenia grzechéw nie wystarcza jedynie Boskie mitosierdzie,
dawane zawsze i bezwarunkowo, koniecznym jest aby cztowiek z nim
wspotpracowat, poprzez dobrowolne akty skruchy i zal za grzechy, a
takze pokute i zadoS¢uczynienie.



Spor o Boze mitosierdzie i wybaczenie grzechéw nie byt niczym nowym
— widzimy jego $lady juz w péznym Sredniowieczu — jednakze
bezpardonowy atak reformatoréw odnowit go i rozpalit na nowo. W
sztuce szesnastowiecznej ponownie pojawiajg sie tematy pokutujgcych
Swietych, ktorzy stali sie synonimami badz to nawrdcenia, jak Maria
Magdalena, bagdZ to eremitow poswiecajgcych swe cierpienia za
zbawienie §wiata, jak Hieronim. W drugiej potowie XVI stulecia bardzo
popularnym tematem stata sie takze skrucha swietego Piotra.

Na dziesiec¢ lat przed namalowaniem naszego dzieta, w roku 1585,
powstato jedno z piekniejszych (cho¢ niedokoniczonych) dziet
owczesnej wloskiej literatury religijnej — Le Lacrime di San Pietro pibra
Luigiego Tansillo. Wspaniaty zbior 20 wierszy przedstawia odstepstwo
Piotra, a nastepnie jego nawrdcenie i skruche. W roku 1595 zostato
opublikowanych 20 madrygatéw opartych na wierszach Tansilla, tworca
muzyki byt Roland de Lassus. Dzielo muzyczne odpowiadato swa
jakoScig poezji, stanowigc arcyciekawe kompozycyjne potgczenie
siedmiu glosow odpowiadajgcych siedmiu boleSciom Maryi. Zas cata
liczba piesni stanowi dwadzie$cia jeden (do 20 madrygatéw opartych na
wierszach Tansilla kompozytor dodat jeden motet) — czyli
siedmiokrotnos$¢ liczby Oséb Trojcy Swietej [1].

Dzieto Carracciego by¢ moze miato jaki$ zwigzek z poezjg, bo z calg
pewnoscig juz nie z kompozycjg muzyczng, jednakze bez watpienia
wynikato z tego samego ducha, co te — oraz wiele innych traktujgcych o
nawroceniu.

Na rozdrozu



Powrd6¢my jeszcze raz do samego obrazu, postac Piotra nawigzuje w
sposOb oczywisty do obrazéw skruchy i pokutowania. Jednakze warto
zwrdci¢ uwage, ze dzieto to ukazuje apostota takze jako osobe stojgca
na rozdrozu. Ukazanie osoby w momencie podejmowania decyzji jest
jednym z trudniejszych zadan, przed jakim moze stang¢ malarz.
Przykladem takiego tematu jest obrazowany od antyku po czasy
wspotczesne motyw Herkulesa na rozdrozu, ukazuje on herosa w
momencie gdy musi podjg¢ decyzje odnosnie swego dalszego zycia.

Podobnie rzecz sie ma z prezentowanym na obrazie apostotem — musi
on zadecydowac co chce uczyni¢ ze swoim zyciem. Moze poddac sie
losowi i rozpaczy i nie podja¢ drogi nawrocenia. Noc bedgca swiadkiem
pojmania Zbawiciela oraz zaparcia sie Piotra, byla takze czasem gdy
inny apostot — zdrajca podjat decyzje o poddaniu sie ciemnosci i
szatanowi.

Piotr na obrazie Carracciego stoi na rozdrozu, poniewaz jego wybor
bedzie skutkowa¢ juz na cate zycie. Wybrawszy raz pokute i zbawienie
podazatl tg Sciezkq az do samego kornica. Korica symbolizowanego przez
krzyz stawiany w tle.

Jan Pawet II pisze :

,Trud ludzkiego serca, trud sumienia, posrod ktorego dokonuje sie
owa metanoia, nawrocenie, jest zarazem odzwierciedleniem tego
procesu, w ktorym wyrzut przemienia sie w zbawcza mitosc, ktora
umie cierpiec. Utajonym szafarzem tej zbawczej sity jest Duch



Swiety (...). Przez takie nawrécenie w Duchu Swietym cztowiek
otwiera sie w strone przebaczenia, w strone odpuszczenia
grzechow. W catej tej wspaniatej dynamice nawrocenia -
odpuszczenia, potwierdza sie prawdziwosc tego, co Sw. Augustyn
pisze o tajemnicy cztowieka, dajgc komentarz do stow Psalmu
,Abyssus abyssum invocat”. W stosunku do tej wiasnie ,, przepastnej
glebi” cziowieka, sumienia ludzkiego, wypetnia sie postannictwo
Syna i Ducha Swietego. Duch Swiety ,,przychodzi” za sprawg
Chrystusowego ,,odejscia” w tajemnicy paschalnej: przychodzi w
kazdym konkretnym fakcie nawrdcenia - odpuszczenia, w mocy
ofiary krzyzowej; w niej bowiem ,,krew Chrystusa oczyszcza
sumienia z martwych uczynkow”, abysSmy ,,stuzy¢ mogli Bogu
Zywemu” (Dominum et vivificantem, 45).

Kogut i apostolowie (nie tylko Judasz)

Ciekawym jest fakt, ze kogut mégiby by¢ takze atrybutem drugiego
apostotla, czyi zdrajcy — Judasza. Ewangelia Nikodema, jeden z

najbardziej znanych apokryféw powstaty na Wschodzie

chrzeScijanistwa, opisuje role tego sympatycznego ptaka w jego

samobdjczej Smierci.

I wrocit do swego domu, aby przygotowac sobie pleciony stryczek,
by sie powiesic. I zastat Zone jak siedziata i na weglach piekta
koguta na roznie, aby go zjes¢. I mowi do niej: ,,Powstan niewiasto,
przygotuj mi sznur, chce sie powiesic, bo na to zastuguje”. Rzekia
jego Zona: ,,Co za stowa wygadujesz?” Rzekt jej Judasz: ,,Wiedz wiec
prawde: niesprawiedliwie wydatem totrom mojego mistrza, Jezusa,
aby Pitat wydat Go na Smier¢. On jednak zmartwychwstanie



trzeciego dnia, a wtedy biada nam!” Rzecze mu na to jego zZona:
»INie mow tego ani nawet tak nie mysl. Tak jak ten kogut pieczony
na weglach nie moze wydac gilosu, tak i Jezus nie
zmartwychwstanie, jak mowisz”. I natychmiast, skoro tylko
wyrzekia te stowa, kogut ow rozpostart swe skrzydta i trzykroc¢
zapiat. To jeszcze bardziej przekonato Judasza, i natychmiast
wykonat pleciony stryczek, powiesit sie i tak oddat ducha” [2].

OczywiScie ten tekst jest nawigzaniem (i swoistg kontradykcjg) do
opowiesci o zaparciu sie §w. Piotra. Wida¢ jednak zasadniczg réznice,
obaj apostotowie uswiadamiajg sobie swojg zdrade, jednakze historia
Sw. Piotra wskazuje na fakt, ze gtos koguta przyczynit sie do jego
skruchy w tym sensie, ze uznal, Ze jest mu potrzebne wybaczenie.
Judasz z takowego zrezygnowat.

Jednakze historia $wietego Piotra, opisana w Ewangelii $wietego Jana
pozwala czytelnikowi na glebsze zrozumienie tej historii i przejscie
dalej, poza jej anegdotyczng warstwe.

Zapowiedz trzykrotnego zaparcia sie apostota koreluje z innymi
stowami Zbawiciela, odnoszgcymi sie do przysztosci Kefasa, a nawet
ukazanym (cho¢ nie wprost zwerbalizowanym w Ewangeliach)
przekazaniem namiestnictwa [3]. Pismo Swiete oaz Tradycja wyraZznie
wskazujg, ze momentem decydujgcym nie jest uznanie swojej winy lecz
nastepujgca po nim decyzja o przemianie. Wtasciwie dotyczy to nie
tylko Piotra i Judasza ale wszystkich apostotéw. Szczegdlnym zas
przypadkiem jest historia sw. Pawla. Jego przemiana (symbolicznie
podkres§lona zmiang imienia, co jest nawigzaniem do historii Kefasa-
Piotra) uczynita srogiego przesladowce w apostota narodéw.



OczywiScie paralela historii z kogutem, te opisang w apokryfie i
ewangelicznej ma za zadanie podkreslenie tej mysli. Warto zwrdcic¢
uwage, ze decyzje o samobdjstwie Judasz podjat jg wczesniej i
trzykrotne pianie ptaka miato go zawrdci¢ z samobdjczej, stracenczej,
drogi. Niestety nie podjat jej. Trzeba zwroci¢ uwage, ze mimo
rozbudowanej (i nie zawsze jednoznacznej) ikonografii zdrady oraz
Smierci Judasza [4] , do motywu koguta i historii zawartej w Apokryfach
nie nawigzywano.

Juliusz Gatkowski
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