Juliusz Galkowski: Dzieciectwo — Swiat
odnaleziony

Dziecieco$¢ jest czyms$ wiecej niz tylko okresem w zyciu cztowieka. To
stan ducha, i odnosze nieodparte wrazenie, ze kuratorzy ,,Zycia
ukrytego” dajg nam co$ wiecej nizli jedynie przeglad ,,tematu dziecka w
sztuce wspotczesnej”, wlasnie dlatego, ze znalezli odpowiednie
podejscie do tego tematu — pisze Juliusz Gatkowski o wystawie ,,Zycie
ukryte. Dziecko w polskiej sztuce wspétczesnej”.

Dziecko stanowi dla artystéw wyzwanie od stuleci, a nawet tysigcleci.
Stynna ptaskorzezba przedstawiajgca Echnatona i Nefretiti oraz ich
trzy corki jest — wcigz zadziwiajgcym w szczerosci uczu¢ —
przedstawieniem monarszej rodziny. Takze sztuka klasyczna (grecka i
rzymska) przekazata nam w spadku imponujgcg liczbe przedstawien
dzieci oraz bogactwo tresci z tg tematykg zwigzanych (codziennych i
symbolicznych). Takze kultura europejska, tgczgca tradycje antyku z
wiarg chrzes$cijaniskg, dawata tematowi dzieciecemu (lub scenom
wykorzystujgcych postacie dzieci) sporo przestrzeni. W naszych
czasach wizerunki dzieciece cieszg sie wielkg popularnoscig, w postaci
obrazow, zdjec czy reprodukcji. Albumy prezentujgce ,,dziecko w
sztuce” doskonale sie sprzedajg i krélujg na sklepowych pélkach. Zatem
wydaje sie wrecz oczywistym, ze temu zagadnieniu po$§wiecona jest
naprawde interesujgca wystawa w Zamku Ujazdowskim. Ale moze sie
okazad, ze owa oczywistosc jest jednak ztudzeniem.



Joanna Winnicka-Gburek, teoretyk sztuki oraz wspotautorka i
pomystodawca wystawy stwierdza wyraznie, ze w obecnych czasach
przemineto dawne, czutostkowe i przepetlnione sentymentalizmem
podejscie artystéw do dzieci, za$ ,,w gtldbwnym nurcie sztuki
wspoélczesnej afirmatywne uczucia do dziecka i dziecinstwa jako
przewodni temat praktycznie nie istniejg” . Dlatego tez, jak thumaczyta
mi podczas wspolnego zwiedzania wystawy, wystawa jest swoistg
»,drogg srodka”. I wida¢ wyraZnie, Ze z jednej strony kuratorzy uciekajg
od obrazkéw Inianowtosych dziewczynek i chtopczykéw o wielkich
niebieskich oczach, ale z drugiej nie jest ich celem podgzanie wytgcznie
szlakiem wyznaczonym przez sztuke krytyczng, ktéra uznata dziecko za
jeszcze jeden symbol w walce o poprawe Swiata. Niestety, nader czesto
symbol negatywny, znak opresji i smutku.

Kuratorzy zdecydowali sie na wyszukanie i prezentacje polskiej sztuki
wspoétczesnej w konteksScie dzieciecosci. Jest to stowo wyraZnie
roznigce sie od terminu ,,dziecinstwo”. Dziecieco$¢ jest czyms wiecej
niz tylko okresem w zyciu cztowieka. To stan ducha, i odnosze
nieodparte wrazenie, ze kuratorzy Zycia ukrytego daja nam co$ wiecej
nizli jedynie przeglad ,tematu dziecka w sztuce wspotczesnej”, wlasnie
dlatego, ze znalezli odpowiednie podejscie do tego tematu.

Wystawa podzielona jest na kilka stref, odpowiadajgcych nie tylko
okresom zycia najmtodszych ludzi ale takze sposobom funkcjonowania
dzieci w $§wiecie, czy w rzeczywistos$ci w gruncie rzeczy w peni
zaanektowanej przez dorostych — wejScie w Swiat to wyrastanie z
dzieciiistwa i dorastanie. Ale w tym ,dojrzalym” $wiecie nie ma miejsca
na dzieciectwo, nawet w sztuce. Dlatego tez arty$ci zazwyczaj unikajg
tego tematu — zdaje sie by¢ on raczej btahostkg lub dekoracjg,



sztafazem. Jednakze Winnicka-Gburek oraz L.ukasz Murzyn umiejetnie
zaprojektowali przestrzenne utozenie prezentowanych dziet w kilka
stref, ktore ukazujg swiat, w ktérym dziecko zyje.

Sama kuratorka zwrécita jednak mojg uwage, ze punktem
otwierajgcym, a zarazem zamykajgcym ekspozycje jest instalacja Pod
sciang zrealizowana przez ukrainskg artystke Tereze Barabash, ktéra
pod Sciang, na ktorej wyswietlany jest film ukazujgcy znak wojny —
dym, ,,zasadzila” kilkaset kwiatéw wykonanych z kartek wyrwanych z
zeszytow. Kartki sg w kratke, linie lub gtadkie — kazdy kwiat oznacza
jedno dziecko - ofiare wojny na Ukrainie. Prostota tego znaku robi
wrazenie, a zarazem ustawia nasze postrzeganie catej wystawy w
odpowiedniej perspektywie — jak sie okazuje ,normalnemu”
dzieciectwu nieustannie towarzyszy stan zagrozenia. Normalnos¢
naszego §wiata nie moze nam zastania¢ tragedii, ktore potrafig
wydarzac sie tuz obok nas.

Pierwszg przestrzenig wystawy jest strefa zycia prenatalnego, a
poniewaz pojawita sie na niej praca jednego z kuratoréw, co zazwyczaj
jest mato spotykane, warto zatrzymac sie na poczgtku na instalacji
autorstwa Agnieszki Bartak-Lisikiewicz i Lukasza Murzyna
zatytutowanej Crossing Over. Owo przekraczanie twércy zobrazowali
za pomocg cyferblatu otaczajgcego cztery okrggte ekrany video
ukazujgce rozwdj biologiczny dzieci. Mamy do czynienia ze zderzeniem
dwdch obszaréw ludzkiego bytu — biologicznego oraz mentalnego. Ten
drugi ukazujg roztozone na owym symbolicznym cyferblacie
przedmioty. Mamy wszystko, ksigzki, zabawke-konika, notatniki, sierp,
krzyz, kamizelke ratownika medycznego, szable... Umownos$¢ symboliki
prezentowanych przedmiotéw pozwala kazdemu z widzéw okreslié



wlasng interpretacje tre$ci. Czy szabla jest znakiem naszej tradycji, czy
tez wskazuje na agresywnos$¢ homo sapiens? Czy sierp jest symbolem
znojnej pracy, czy tez znakiem przemijania i §mierci?

Ale tytul pracy wskazuje na cos jeszcze. Jest to termin z zakresu nauk
biologicznych wskazujgcy na fakt odmiennosci dzieci od rodzicow, a
zarazem tlumaczgcy zasady dziedziczenia cech. Dlatego tez
umieszczenie pracy kuratora na wystawie (przypomnijmy — rzecz
niecodzienna) i do tego na samym poczgtku, stanowi swoisty klucz do
catosci. Dziecinstwo to nie tylko okres wzrostu i dziedziczenia, to czas
powstawania odmiennej indywidualnosci. Rozumiane jest na wiele
sposobow, czesto wzajemnie sie wykluczajgcych, tak samo jak znaki
rozmieszczone na zegarze zycia zainstalowanym na Scianie
ujazdowskiego zamku.

W sali zycia prenatalnego znajdujemy drugg videoinstalacje, to ekran z
wizjg zatytutowang Embriony na trony, teatr cieni ukazujgcy walke
nienarodzonego ze $§miercig potgczony jest z piosnka Spiewang przez
Adu, tworczynie pracy. Nie jestem szczeg6lnym admiratorem tej
artystki, dlatego zaréwno te instalacje, jak i towarzyszgce jej obrazy
pomine milczeniem. Gwoli sprawiedliwos$ci dodam jedynie, ze
styszatem glosy os6b, na ktoérych zrobita ona duze wrazenie.

Ale na tej sali znajduja sie takze prace, ktére przemawiajg o wiele
mocniej. Sg to nawigzujgce do traumy utraty dziecka obrazy Beaty Ewy
Biateckiej. Uczennicy Nowosielskiego, od lat tworzgcej obrazy z jednej
strony bedgce formg feministycznego manifestu, wszak ich podmiotem
jest kobieta (wlasciwie nalezatoby uzywac wielkiej litery: ,,Kobieta”),
ale z drugiej jest interesujgcg grg wykorzystujgcg chrzescijarniskg



ikonografie sztuki dawnej. Jednakze jest to gra intelektualnie ciekawa.
Jak zauwazyta Karolina Staszak w Arteonie (,,Bez ortodoksji”, maj 2018)
,bluznierstwo to nienawistny akt skierowany przeciwko Bogu, a nie gra
konwencjg czy ikonografig”.

[ jest to uwaga bardzo stuszna, surowa w swej formie tworczos¢
Biateckiej doskonale ukazuje uczucia zwigzane z kobiecoscig i
macierzynstwem, uczucia wcale nie tatwe ani proste. Co wiecej, takze
interpretacja jej — porazajgcych nieraz widzéw brutalnos$cig smutku -
obrazow takze wymyka sie prostym kliszom. Znajdujgce sie na
wystawie prace: Hodegetria oraz Gravida, odwotujg sie do problemu
Smierci nienarodzonego dziecka, umykajgc zarazem problematyce
politycznych sporéw o aborcje. Niemalze monochromatyczne
malowidto Gravidy ukazuje nam konfrontacje Kobiety z faktem Smierci
nienarodzonego dziecka, smutek wynika nie tylko z faktu bolesnego
przezycia, ale takze §wiadomosci (jako mezczyznie bardzo trudno mi sie
na ten temat wypowiadac) utraconej przysztosci. Mozna sie
zastanawiac czy kuratorzy nie powinni tej pracy umiesci¢ w Sali
poswieconej tzom, ale takze tutaj jest ona odpowiednia.

Kolejna sala ma za zadanie ukazac idylliczny, najspokojniejszy, wymiar
dziecinstwa. Chodzi nie tyle o czas co o miejsce dziecinstwa. Fizyczny
wymiar bezpieczenstwa i radosci, ktore przezywamy w najmtodszych
latach bardzo czesto umyka dorostym. Zapominamy lub
banalizujemy...

Na szczeScie owa Arkadia jest odnajdywana w pracach artystéw i na
nowo prezentowana na omawianej wystawie. Oczywiscie mozemy sie
zastanawiac na ile powinna ona by¢ nam u§wiadamiana intelektualnie



(jak w barikkach pamieci Marty Kuligi) a na ile emocjonalnie (jak w
instalacji Tom Swobody). Za kazdym razem jednak stykamy sie z
tajemnicg Swiata, ktéry przemingt, a zarazem istnieje w nas w sposdb
bardzo odczuwalny.

Przestrzen idylliczng z przestrzenig rodzicielstwa doskonale tgczg dwa
obrazy Beaty Stankiewicz. Dzieta jednej z najwybitniejszych
wspoélczesnych tworczyn stanowig mocny akcent catej eskpozycji.
Drzewko szczescia jest zapisem wedréwek artystki po wieczornych
ulicach. Kazdy z nas zna urok zaglgdania do wnetrz mieszkan, gdy
ciemnos$¢ ulicy zapewnia podglagdajgcemu anonimowos¢, zas cudze
wnetrza jawig sie nam jako oazy szczesliwosci. Nieco niepokoi uktad
owych miniatur prezentowany na omawianej wystawie. Do tej pory
byty one ukltadane w réwnolegltych pionowych pasach, tworzac — w
Swiadomy sposOb — wrazenie zaglgdania w okna mieszkalnego bloku. W
Zamku Ujazdowskim prezentowane sg w odmienny sposob. Ta
stylizacja burzy zastate wrazenie, nie mamy do czynienia z regularnym
prostokgtem... dla przyzwyczajonego do standardu widza moze to by¢
problem, dla nowo oglagdajgcych, w zadnym wypadku.

Obraz Kassel jest jedng z najnowszych prac Beaty Stankiewicz, podczas
oprowadzania mnie po wystawie Winnicka-Gburek zwrécita uwage na
znamienno$¢ tytutu. Artystka zabrata ze sobg dziecko na wielka
wystawe i tym samym — tak wtasnie tytutujgc malarskie przedstawienie
swojego macierzynstwa — weszta w dialog na temat relacji matki. To
drobny, ale wiele znaczgacy gest.



Sam obraz, ukazuje nam to, co najlepsze w twdrczos$ci Stankiewicz,
czyli wspaniate operowanie pustymi przestrzeniami oraz bielg,
kreowanie wizerunku oraz delikatnie ukazang symbolike. Podczas
zwiedzania koniecznie nalezy zatrzymac sie na dtuzszg chwile przed
tym malowidtem, wpisujgcym sie w wielowiekowg tradycje ukazywania
macierzynstwa i bedgcym zarazem przykltadem udatnej formy
malarskiej.

Wsrdd pozostatych prac zajmujgcych sie rodzicielstwem zdecydowanie
wyroznia sie Struktura Krysztatu Doroty Hadrian. Ta rzeZba wrecz
atakuje oglgdajgcych drapiezno$cig formy i tre$ci. Kobieta obcigzona
jest dwdjka dosiadajgcych jg dzieci. Scena doskonale znana, taka
zabawa jest chlebem powszednim wszystkich rodzicéw, jednakze
niepokojgca aura figury potegowana jest zwierzecym ogonem, ktory
zamienia posta¢ matki w Chimere, niebezpieczne stworzenie, petne
cierpienia i smutku. W katalogu wystawy znajdujemy komentarz:

~Wychowanie dzieci w pojedynke jest niezwyklym wyzwaniem.
Niezwyklymi stajg sie tez kobiety, ktore go doswiadczajg. DZzwigajac
ciezar bycia opiekunkami, stuzgcymi, obstugujgcymi codzienne
potrzeby swoich dzieci, pierwszymi nauczycielkami i towarzyszkami
zabaw, majg czasem poczucie bycia redukowanymi do jednego,
biologicznie uwarunkowanego wymiaru egzystencji. Rezygnacja z
siebie na wielu innych polach samorealizacji z jednej strony przynosi
frustracje, z drugiej ksztaltuje szczegolng site i piekno” [1].



Owa dwuznaczno$¢ jest doskonale uchwycona przez rzeZbiarke, czy
kobieta na skutek macierzynstwa popada we zwierzecenie czy
odwrotnie, ewoluuje ze stanu zwierzecego ku wyzszemu,
uduchowionemu bytowi?

Zwiedzanie wystaw z kuratorkg przynosi pewne dodatkowe informacje.
Dowiedziatem sie, Ze tytul rzeZby jest zwigzany z materiatem z ktérego
wykonana jest figura. Delikatnos¢ materii dodaje dwuznacznoS$ci
calego dzieta, obcigzona rosngcymi Romulusem i Remusem Lupa
(wilczyca) jest tak naprawde istotg kruchg i delikatng, wymagajgcg
wsparcia...

W kolejnych czterech przestrzeniach: Wzory kultury, Gry i
metamorfozy, L.zy, Anamnesis widzimy odmienng wizje dziecinstwa.
Jest ona juz aktywna, najmtodsi wchodzg ze $wiatem w interakcje,
wymuszajg nie tyle dziatanie, co wspotdziatanie, Swiadomie zmieniajg
dorostych. Co wiecej, stan dzieciecy staje sie Swiadomg czeScig naszej
dojrzatosci. BadZ to poprzez uswiadamianie sobie naszego dziecinstwa
i zwigzanych z nim przezy¢ lub zdolnos$¢ do wspotodczuwania z
dzie¢mi. W tych przestrzeniach znajdujemy kilka naprawde
interesujgcych prac.

Blazej Guza wykonat obraz prezentujacy Macierzynstwo Maryi,
widzimy Matke Boga rysujgcg na betonowej ptaszczyznie
charakterystyczny schemat. Kazdy kto widziat dzieci grajgce ,,w klasy”
zidentyfikuje go od razu, jedyna r6znica polega na tym, ze u szczytu
potkoliste pole zwienczone jest stonecznymi promieniami, co, w
potaczeniu z postacig Bozej Rodzicielki, nadaje catosci nowy charakter.



W catosci obrazu uderzajgcy jest nie tylko temat ale takze wysoka
jako$¢ malarska pracy, szczegoOlnie widoczna w zestawieniu ptaszczyzny
z tréjwymiarowoscig postaci Maryi. W swoim religijnym charakterze
obraz zaciekawia i kaze zadac¢ sobie pytanie o relacje miedzy naszg
codziennoscig a religijnoscia.

Jeszcze inne problemy jawig sie gdy oglagdamy dwa filmy video. Jak
tresuje sie dziewczynki, Zbigniewa Libery ukazuje specyficznie
rozumiang socjalizacje dzieci — czy wychowanie dzieci do ich
spotecznych rél jest zabiegiem stusznym, czy tez ograniczajgcym ich
osobowos¢? A moze problem nie w wychowaniu ale w osobowos$ciach
opiekunéw? Ostatecznie czy uczenie dzieci aby dbaty o siebie i o swéj
wyglad jest czym$ ztym. Video stawia nas wobec pytan, ale odpowiedzi
musimy udzieli¢ sami.

Na szczegdlng uwage zastuguje, prezentowany jako pokaz video, cykl
fotografii Zbigniewa Bajka Wg Ksiegi Tobiasza. Podczas wystawy w
Oronsku wzbudzit on w oglgdajgcych spore emocje, zatem nic
dziwnego, ze kuratorzy zdecydowali sie na jego prezentacje.
Nawigzanie do starotestamentalnego tekstu jest dwuznaczne, zdjecia
przedstawiajg bowiem syna artysty, noszgcego wtasnie to imie.
Ukazana posta¢ mtodego mezczyzny, fotografowana w kilku corocznych
sesjach jest specyficzng formg body art; peine ekspresji i brutalnosci
przetworzenia wygladu robig na oglgdajgcych spore wrazenie. Tym
bardziej, ze sg dzietem artysty dojrzatego, ktory stara sie wykorzystac
do maksimum mozliwosci, jakie daje mu jego styl dziatania.



Przestrzen poswiecona cierpieniu dzieci oraz ich rodzicéw reagujgcych
na ich choroby lub $mier¢ jest wstrzgsajgca. Dominuje w niej jeden z
ostatnich obrazéw Grzegorza Wneka zatytutowany £zy. Stykamy sie
tutaj (trudno jest o naduzycie tego stowa w przypadku malarstwa
Wneka, gdzie oglgdanie jest zawsze spotkaniem) z portretem mtodego
cztowieka, ktory ma zamkniete, martwe oczy. Ale wiez wzrokowa jest
na widzu wymuszana poprzez dwa strumienie krwawych tez
wyptywajacych spod powiek przedstawionego. Doskonale
zakomponowany obraz powoduje, zZe owe strumienie zarazem
wspaniale wspotgrajg, jak i kontrastujg z zastong krwawych i czarnych
kropel rozpostartych pomiedzy nami a wizerunkiem mtodzienica.
Pozornie spokojny, bez zadnych gwattownych elementéw obraz az
tryska zalem i bélem, stajgc sie niemalze podrecznikowym sposobem
malarskiego przedstawienia emocji.

Konfrontacja dorostosci z wlasnym dziecinstwem kaze nam poddac¢
analizie nie tylko nasze relacje z wlasng przesztosci czy naszymi
rodzicami. To jest moment, gdy zadajemy sobie pytanie o to, jakimi
rodzicami jesteSmy sami. Czy powielamy dobre lub zte zachowania
naszych poprzednikow? I jaki jest nasz stosunek do przesztosci? Dwie
arcyciekawe prace z wystawy stawiajg nas wobec tych trudnych pytan.
Relikwiarz (tytut pracy: Ciepfa koszulina dla céreczki) Zenony Cyplik-
Olejniczak jest dzielem doprawdy niezwyklym. Z jednej strony
zastanawia nas forma w przezroczystym pudle, o ksztatcie swigtyni,
ulozone — na ksztalt koszulki, lub tuniki — listy. Sama prostota tego
rozwigzania porusza widza, ale dotozona jest do niej wyraZna erudycja
twérczyni tej pracy. Wymusza ona na nas namyst, na ile pamigtki z
dziecinstwa sg prawdziwymi relikwiami, a na ile szpargatami, ktore



tylko nasza wola (lub brak woli) czyni czyms$ nadzwyczajnym. Ludzka
pamiec staje sie zatem najwazniejszym medium przenoszgcym nas do
przesztosci. Czasem pieknej, czasem strasznej.

Odmienng wizje prezentujg skrawki i afekty Malgorzaty Luczyny. Proba
ukazania znikajgcych rodzicéw, ktorzy chociaz nie porzucajg zwigzku z
dzieckiem, muszg dla jego dobra, stac sie ,,niewidzialni,
»przezroczysci”, przyjeta bardzo ciekawg forme. Podczas sesji
fotograficznych matych dzieci rodzice muszg by¢ niewidzialni dla
obiektywu, a zarazem bliscy dzieciom. Artystka ukazata ten proces, gdy
matki skrywane sg biatym pt6tnem. Ten obraz ukazany, w
videoinstalacji, staje sie czyms$ uniwersalnym, przekonywujgcym do
namystu nad istotg rodzicielstwa, ktorego wszak nie ma bez dzieci.

Wystawa wymys$lona przez Joanne Winnickg-Gburek i przez nig, wraz z
tukaszem Murzynem opracowana, jest wydarzeniem o duzym
znaczeniu. Przede wszystkim decyduje o tym, fakt, ze zgromadzono
znaczng liczbe prac o wysokiej jakosci. Co wiecej, prac wykonanych
przez artystow o rozmaitych pogladach na swiat, nie zawsze zgodnych
z opiniami kuratoréw. I jak sie okazato, sztuka wspétczesna podejmuje
tematyke dzieciecg, ktéra nie jest banalnym, sentymentalnym, kiczem.
Zatem wydarzenie to moze sie okazac istotnym w sytuacji gdy sztuka
wspolczesna cieszy sie w Polsce matym zainteresowaniem i atencja.
Czy moze ona co$ zmieni¢? To sie dopiero okaze...

OczywiScie trudno by byto, abym w tym (jak na internetowe
wymagania) dosy¢ dtugim tekscie oméwit wszystkie prezentowane
prace, z calg pewnos$cig czytelnicy znajdg na niej co$, co zrobi na nich



wieksze wrazenie lub po prostu uznajg za lepsze. Ale z calg pewnoscia
kazdy z widzow stanie wobec naprawde istotnych pytan, ktére trudno
bedzie uznac za nie-swoje.

Juliusz Gatkowski
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Zycie ukryte. Dziecko w polskiej sztuce wspdlczesnej
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[1] Katalog wystawy Dziecko w polskiej sztuce wspétczesnej. Zycie
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