Jozef Czapski: Rewolucja Cézanne’a

Znane zdanie: ,,robi¢ Poussina z natury” charakteryzuje najlepiej
kierunek jego wysitkéw. Cate zycie swoje poswiecit Cézanne zadaniu
zwigzania dorobku impresjonistéw z wielkg tradycjg klasyczng — pisat
Jézef Czapski.

Widzimy w nauce rewolucje systemow — dlaczegoz nie miatoby ich by¢
w malarstwie?
Cézanne

W polemice, ktéra toczy sie dokota spraw plastycznych w ostatnich
czasach, coraz to powraca nazwisko Cézanne’a, uzywane nieraz
zupelnie opacznie.

Kazdy wie, zZe jest jednym z wielkich malarzy XIX wieku, na czym
jednak polega istota ,rewolucji” Cézanne’a, dlaczego stosunek do niego
jest swojego rodzaju kamieniem probierczym stosunku do sztuki
dzisiejszej, mato kto jeszcze zdaje sobie u nas sprawe.

Popularnie impresjonizm w Polsce uwazany jest za ,,Sposob”
malowania: cienie ultramarynowe, krzykliwa paleta, farba potozona nie
gtadko, ale plamka.



Impresjonizm to o wiele wiecej, to nie trick mogacy by¢ bez konica,
mechanicznie powtarzany, to réwniez nie , kilka wielkich talentow z
drugiej potowy XIX w.”, ale nowe widzenie natury, gdzie gtdwny nacisk
zostal potozony na swiatfo, na ttumaczenie, transponowanie $wiatta na
kolor.

Poprzez dywizjonizm, operowanie kolorami czystymi, nieliczenie sie¢ z
kolorem lokalnym - tworzg impresjoni$ci game barwng o niezmiernej
Swietlnosci i natezeniu.

ArtySci w 6smym dziesigtku lat ubieglego [tj. XIX - red.] wieku
porzucajg pracownie, tematem ,magicznym” staje sie pejzaz. Ol$nienie
bezposrednim wrazeniem natury, zawsze Zywej w zmiennej wibracji
Swietlnej, do tego stopnia ogarnia impresjonistéw, ze w oddaniu
prawdy tego wrazenia widzg najwyzszg realizacje sztuki, roztapiajg
bryty w Swietle, zaniedbujgc z czasem zagadnienia kompozycji,
Swiadomej budowy obrazu.

Historyczne znaczenie impresjonistow polega na tym, ze ich nowe
spojrzenie na nature uwolnito zastepy mtodych artystow od ciemnych
sosoéw ogranej gamy akademickiej. Jeszcze Bonnard, ktéry sie zetknat z
impresjonizmem okoto 90. roku ub. wieku [jw. — red], nazywa to
przezycie wyzwoleniem, tak samo i w tych samych latach reagujg u nas
na ten kierunek Pankiewicz i Podkowinski.



Rewolucja impresjonizmu kryta jednak w sobie i pierwiastki zgubne.
Ubodstwiona ,,prawda” natury hamowata u niejednych droge do
indywidualnej transpozycji, do samoistnej i Swiadomej organizacji
obrazu. Szukajgc podstaw naukowych dla swej wizji, gonigc za mirazem
~prawdy” natury jako za dogmatem obowigzujgcym, narazita sie na
niebezpieczenstwo niewoli wobec wtasnych kanonéw.

Impresjonizm odegrat swojg role historyczng, ktorej przekresli¢ ani
zignorowac juz dzisiaj sie nie da, jest on przy tym do dzi$ najlepsza
metodg uscislenia, oczyszczenia i wzbogacenia palety, poprzez badania
nieskonczonej ilosci zawsze nowych zestawien i odcieni, ktorych
wiecznym Zrodtem jest Swiatto w naturze.

Cézanne wyrasta z impresjonizmu, ale i przerasta go. Pod wptywem
impresjonistow staje sie — jak sam méwi — ,uczniem natury”, ,,na nowo
studentem”.

Laczy go z impresjonistami punkt wyjscia: bezpoSrednie doznanie
(sensation) natury.

Stary juz Cézanne ostrzega malarza Bernarda przed pracg zbyt
abstrakcyjng, ktérej Zrédltem jest nie bezposrednie wrazenie, ale
erudycja czy abstrakcja, glosi konieczno$¢ ,,imaginacji konkretnej”. Do
formuty impresjonistéw, wyrazonej przez Zole — ,malarstwo to kawatek
natury widziany przez temperament” — dodaje wazka poprawke:
L~temperament zdyscyplinowany, ktory umie organizowac swojg
wrazliwosé”.



Znane zdanie: ,,robi¢ Poussina z natury” charakteryzuje najlepiej
kierunek jego wysitkéw. Cate zycie swoje poswiecit Cézanne zadaniu
zwigzania dorobku impresjonistow z wielkg tradycjg klasyczna.

W poszukiwaniu elementéw kompozycyjnych Cézanne doszukuje sie w
naturze szeregu form zasadniczych, do ktérych mozna kazdy ksztatt
sprowadzi¢, form geometrycznych. Z tej geometryzacji, ktéra jest
jednak u Cézanne’a jedynie metodg pracy, nigdy celem, wyrasta Picasso
i kubizm. Kubizm jednak problemat Cézanne’a zweza do
dwuwymiarowego ptaskiego obrazu, w ktorym abstrakcyjna,
dekoracyjna arabeska zastepuje tragiczne szamotanie sie corps a corps
Cézanne’a z naturg, majgce na celu zwigzanie abstrakcyjnie doskonatej
w kwadracie ptétna kompozycji z konkretng wizjg otaczajgcego Swiata
materialnego.

To zadanie tgczy Cézanne’a chociazby z wielkimi klasykami odrodzenia,
dzielgc go od kubizmu i wyptywajgcych z kubizmu abstrakcyjnych
kierunkow.

Ale jedna z zasadniczych ,rewolucji” Cézanne’a, ktéra do dzis jest
aktualna i ktora zostata przez pokubistyczne pokolenie przezyta i
przyjeta, to catkiem $wiadome scalenie rysunku i koloru w obrazie, przy
tym uznanie koloru, a nie rysunku, za konstrukcyjny punkt wyjscia
ptétna.



Rysunek malarski jest gtéwnym kamieniem obrazy dla dzisiejszego w
Polsce laika, ktory by sie pogodzit ostatecznie z nowg gamg barwng,
aby mu w obrazie pozostawiono akademicki, od malarstwa zupeinie
niezalezny, ,poprawny” rysunek, nie rozumiejgc, iz wtasnie w tym
scaleniu barwy i rysunku, w tym z punktu widzenia akademickiego
zdeformowanym rysunku, tkwi wtasnie istota pocézanne’owskiej
Lrewolucji”.

Cézanne doprowadza do pelnej Swiadomosci prawdy juz przedtem
przeczuwane. W nowelce Balzaca Le chef d’eeuvre inconnu, napisanej w
1832, pono pod bezposrednim wptywem rozméw pisarza z Delacroix,
bohater powiesci, genialny, niedoceniony malarz z XVIII wieku,
ktéremu autor daje imie Frenhofera, wypowiada mys$li nastepujgce:
,Scisle méwiac, rysunek nie istnieje! — Nie $§miej sie, mlodziericze...
Linia jest srodkiem, za pomocg ktorego cztowiek zdaje sobie sprawe z
wrazenia Swiatta na przedmiocie, ale nie ma linii w naturze, ktéra jest
pelna: bo modelujac, dopiero rysujemy, tzn. wydobywamy rzeczy z
otoczenia, w ktorym sie znajdujg”.

Cézanne pogardzal akademizmem, miat nienawi$¢ do pozornie
wykonczonych ptécien. Ce ne sont que les imbéciles qui aiment le fini,
mawial, ale jednocze$nie uskarzat sie czesto z bolem, Ze ,nie umie
realizowac”, ze pozostanie zawsze prymitywem drogi, ktérg odkryt. Nie
zrobit on jednak ani jednego kroku, aby obraz swoéj uczytelni¢, pozornie
»Skonczy¢”, zamazujac, przytepiajgc ostrze swoich poszukiwan.



,Celem artysty jest pracowac bez mysli o innych i by¢ silnym” — mawiat.
Prace Cézanne’a majg site przekonywajgcg i wage obrazow wielkich
klasykow.

Konstrukcja ptétna, problemat obrazu tréjwymiarowego, dgzenie do
obrazu skomponowanego Swiadomie, a jednocze$nie zwigzanego z
wizjg materialnej rzeczywistosci, o ktory artysci i teraz walczg, nie jest
cofnieciem sie wstecz ku formom juz niedzisiejszym (na przyktad
renesansowym) ani tez przekresleniem zdobyczy palety XIX wieku, ale
wiasnie budowaniem ptétna w materialem ktory bogactwo swe i
nowo$¢ zawdziecza w duzej mierze impresjonistom i
postimpresjonistom; scalenie za$ koloru i rysunku i samo zagadnienie
nowej klasycznosci, Swiadomej organizacji swego bezposredniego, na
naturze opartego doznania wyptywa z mysli i dzieta Cézanne’a,

Jego zdanie: ,trzeba na powroét stac sie klasykiem przez doznanie”, jest
punktem wyjScia problematu, ktérego palgca aktualnos$¢ wybiega
daleko poza czysto fachowe zagadnienia malarskie.

,~Wiadomosci Literackie”, Warszawa 1934



