Joanna Kalicka: Polski przepis na nowoczesnos¢

Pokazanie designu epoki Gomutlki bez wspominania o Gomutce w
pewien sposob znieksztatca prawdziwe znaczenia tego zjawiska

Gomulka to faktycznie <chyba ostatni 2z  panteonu
komunistycznych przywddcow, ktérego moglibySmy skojarzy¢ z
jednej strony z nowoczesnoscig, z drugiej — z dbaloscig o estetyke
codziennego zycia - pisze w Teologii Politycznej Joanna Kalicka



Co jaki$ czas w Muzeum Narodowym pojawia sie wystawa, ktorg po
prostu trzeba zobaczy¢. Trzy lata temu szturmowano je podczas
~Wyprawy w dwudziestolecie” - doczekala sie ona zresztg miana
Muzealnego Wydarzenia Roku 2008. Po prezentacji artystycznego
dorobku drugiej Rzeczypospolitej przyszedt czas na ekspozycje
poswiecong sztuce uzytkowej lat 1956 — 1968. W dwéch salach mozemy
obejrze¢ przykladowe urzgdzenie pokoju, ceramike, szklo, tkaniny
dekoracyjne oraz rozmaite przedmioty codziennego uzytku. Wiekszos$¢
z nich prezentuje charakterystyczny dla tego okresu styl organiczny. Z
upodobaniem nasladujgc formy pojawiajgce sie w naturze, najchetniej
siegano jednak wowczas po materialy wytworzone sztucznie. W
wypadku polskich projektantow mata dostepno$¢ syntetykow
wymuszata ich zastepowanie — bardzo czesto uzywano np. sklejki. Obok
wyposazenia wnetrz na wystawie znajdujg sie takze plakaty i fotosy z
filmow, wprowadzajgce gosci muzeum w ikonosfere epoki Gomuiki.

Nazwisko pierwszego sekretarza (podobnie jak okreSlenie ,mala
stabilizacja”) nie pojawia sie¢ w ogdle w tekstach wystawy.
Gomutka to faktycznie chyba ostatni z panteonu komunistycznych
przywddcow, ktérego moglibySmy skojarzy¢ z jednej strony z
nowoczesnoscig, z drugiej — z dbatoscig o estetyke codziennego zycia.
Mozna wiec zrozumieé, ze jego posta¢ nie pasowata do koncepcji
wystawy i wysmakowanych estetycznie przedmiotéw, jakie zapeiniajg
muzealne sale. Jednak wydaje sie, ze pokazanie designu epoki Gomutki
bez wspominania o Gomulce w pewien sposob znieksztatca prawdziwe
znaczenia tego zjawiska — przy czym chodzi oczywiscie bardziej o
charakterystyke systemu, ktérego pierwszy sekretarz byt twarzg, niz o
niego samego. A przypomniec¢ jg byloby warto — wcale nie po to, by
przyklady tego wzornictwa pietnowac i skazywac¢ na zapomnienie na
wzor ,zle urodzonych” peretek PRL-owskiego modernizmu, ktérych



niszczeniu dopiero niedawno zaczeto sie energicznie przeciwstawiac.
Nalezaloby po prostu wyrazniej wskaza¢ choéby na to, ze polski
przemyst nie potrafit wyprodukowa¢ dziel utalentowanych
projektantow na masowg skale. Podobnie byto wéwczas z udanymi
elewacjami modernistycznych blokéw, ktore skrywaly wnetrza
projektowane zgodnie z bardzo niskimi normami mieszkaniowymi. Na
wystawie niewiele mozna znalez¢ informacji o tym historycznym
kontekscie - szczegblnie przeciez istotnym w wypadku sztuki mienigcej
sie uzytkowq. Zakladanie, ze starsi z pewnos$cig znajg go z autopsji, a
mtodsi ze szkoty, byloby chyba zbyt optymistyczne. By¢ moze brak ten
zdota nadrobi¢ program towarzyszgcy — muzeum organizuje bowiem
szereg prelekcji, warsztatéw, seanséw filmowych, a nawet koncertéw
zwigzanych z wzornictwem i epokg Gomulki. Zresztg dopiero na takim
szerszym tle mozna prawdziwie doceni¢ role Instytutu Wzornictwa
Przemystowego jako wyspy kreatywnej nowoczesnosci.

Tytul wystawy brzmi ,Chcemy by¢ nowoczesni” - tak Jerzy
Hryniewiecki rozpoczal artykul otwierajgcy pierwszy numer
pisma ,,Projekt” z 1956 roku. To zdanie jest z pewnos$cig czyms wiecej
niz tylko artystycznym manifestem i dobrze oddaje rozbudzone po
Pazdzierniku nadzieje i aspiracje. Mozna zastanawia¢ sie, czy wielki
sukces tlumnie odwiedzanej wystawy nie dowodzi, Zze sg one dzi$
rownie zywe (i wcigz niezaspokojone) co piecdziesigt lat temu.
Powodzenie ostatniego przedsiewziecia Muzeum Narodowego jest tez z
pewnoscig zwigzane z faktem, ze prezentuje ono historie i sztuke bliskg
przecietnemu cztowiekowi. Nie wolno nam jej co prawda dotykaé, ale z
tatwoscig mozemy jg odnie$¢ do wilasnego zycia, powigzac¢ z jakims$
wspomnieniem lub uczyni¢ z niej inspiracje przy urzgdzaniu domu.
Wizyta w muzeum staje sie szkolg patrzenia na przedmioty, ktére
otaczajg nas na co dzien, a przez nie na wspoOiczesng rzeczywistos¢,
ktora okazuje sie zaskakujgco glteboko zanurzona w minionym czasie.



Historia w swej pomniejszonej, zakletej w przedmiotach wersji traci
nieco na spektakularnosci, zyskuje jednak zywg, a zarazem
zniuansowang kolorystyke, nieco inng w odbiorze kazdego z obecnych
w muzeum. Zwiedzanie wystawy jest jednoczesnie doswiadczeniem
wspolnotowym - zwlaszcza jesli ma miejsce w niedzielne popotudnie.
Rozmowy ze wspélttowarzyszami wycieczki mieszajg sie z
podstuchanymi fragmentami cudzych komentarzy. Kto§ oprowadza po
ekspozycji obcokrajowcéw, zapewne tlumaczgc im przy okazji
osobliwosci polskiej historii i sztuki, nad znakiem CPN-u wywigzuje sie
rozmowa o innych logach znanych Polakom z przestrzeni publicznej, a
zwawa starsza pani bez ogrédek wyraza swoje zdegustowanie jednym z
eksponatéw (,Okropne sg te tkaniny... Tez takg miatam nad t6zkiem,
ale nic innego wtedy w sklepach nie byto!”).

Tworcy wystawy ,,Chcemy by¢ nowoczesni” ukazujg te nieco
barwniejszg i zaskakujgco nowoczesng strone okresu demokracji
ludowej — na szczeScie umiejetnie unikajgc popadniecia w banalng
nostalgie za socjalizmem. Ich przedsiewziecie przypomina w tym
publikacje historykéw spotecznych ukazujgce sie w serii ,W krainie
PRL” wydawnictwa TRIO (cho¢ wystawa w Muzeum Narodowym ma
chyba szanse dotrze¢ do nieco innej publicznos$ci). Takie prace i
wydarzenia stanowig swoisty kontrapunkt dla wizji lat 1945-1989 jako
czarnej dziury w historii Polski. Tego typu podejscie opisywat Jarostaw
Marek Rymkiewicz w ksigzce ,Kinderszenen”: ,Caly Peerel, z jego
wszystkimi urzadzeniami i calg jego ludnoscia (wedle mojego
owczesnego przekonania) byt poza historig Polski, byt czyms$ z niej
wyjetymi i lezgcym gdzie indziej - jakim§ kawalkiem historycznie
pustym, kawatkiem prézni, ktory kiedys zapadnie sie w swoja nicos¢ i



wtedy zniknie, jakby go nie bylo. Byla to przerwa w historii Polski -
zarzgdzona przez rosyjskich okupantéw.”. Chwile pdZniej pisarz ucina
charakterystyczng dla jego stylu dygresje: ,Ale jak powiadam - teraz
mam w glowie jakie$ troche inne mys$li na ten temat.” Jako Ze nie
rozwija tego watku, a w ostatniej swojej ksigzce siega jeszcze glebiej w
przesztosé, opisujgc XVI-wieczng historie Samuela Zborowskiego, nie
pozostaje nam nic innego jak préobowac¢ upora¢ sie z PRL-em bez jego
pomocy. Trudno bowiem zgodzi¢ sie, Zze mozemy swojg pamiec
historyczng ograniczy¢ do wydarzen, ktére Rymkiewicz wskazuje nam
jako kluczowe dla polskiej tozsamos$ci. Zaden psychoterapeuta nie
pozwolitby bowiem swojemu pacjentowi na uparte wypieranie ze
Swiadomosci jakiego$ okresu zycia. Konieczne jest zmierzenie sie z nim
catym, ale zmierzenie uczciwie: stawienie czota temu, co przerazajgce,
bolesne lub zwyczajnie odpychajgce, jak réwniez otworzenie oczu na
obecne w tej samej rzeczywisto$ci okruchy piekna i $wiadectwa
wiernosci wartosciom. Takich samych impulséw, ktore ptyng z dwodch,
zdawatoby sie przeciwstawnych, stron, potrzebuje dla zachowania
zdrowia kazde spoteczenstwo - a zwlaszcza tak poturbowane przez
swojg historie jak spoteczenstwo polskie. Gdzies pomiedzy seansami
kinowymi, wystawami, zbiorowymi obchodami rocznic, a prywatnymi
rozmowami wykuwa sie nasze wspdlne rozumienie przesztosci i
poczucie tozsamosci. Tozsamosci niezbednej do tego, by Polacy w
sposéb odwazny, calo$ciowy i podmiotowy brali udziat w nowoczesnym
zyciu, a takze wspodttworzyli jego ksztatt. Okazji do zapelniania
czarnych dziur w naszej zbiorowej pamieci - w réwnym stopniu co
wystawa ,,Chcemy by¢ nowocze$ni” — dostarcza obecny od niedawna na
ekranach kin ,Czarny czwartek”, film Antoniego Krauzego o
wydarzeniach grudnia 1970 roku. Moze wiec dobrym pomystem na
najblizszg niedziele byloby potgczenie seansu z wizyta w Muzeum.
Jakkolwiek odlegte wydawatyby sie od siebie te dwie wizje przesztosci,



sg one przeciez czescig tej samej polskiej historii. A proba znalezienia
dla nich wlasciwej miary oraz ustanowienia ¥gczgcego je sensu stanowi
nasze wspolne zadanie.

Wystawe ,Chcemy by¢ nowoczesni” mozna obejrze¢c w Muzeum
Narodowym do 14 kwietnia

foto: Muzeum Narodowe w Warszawie



