Piotr Zaremba: ,Jednoczesnie”, ,,Tchnienie” -
teatr o everymanach

Obie premiery tgcznie pokazujg, jak schematycznie myslg ci, ktorzy w
obronie najbardziej betkotliwych wykwitéw tak zwanego ,,teatru
postdramatycznego”, ich krytykow probujg opisaé jako rzecznikow XIX-
wiecznego ,teatru mieszczanskiego” — pisze Piotr Zaremba w rubryce
»leatr wedlug Zaremby”.

Jest co$§ romantycznego w tym, ze dwaj ludzie z Warszawy jadg do
Lublina wystawia¢ nietatwy w odbiorze monodram w piwnicy. Wiem, Ze
przesadzam. Ta ,piwnica” to klub muzyczny w poteznym gmaszysku
Centrum Spotkan Kultur. A ci ludzie z Warszawy cate lata dziatali w
Lublinie: Artur Tyszkiewicz jako dyrektor Teatru im. Osterwy, a
Przemystaw Stippa jako aktor warszawskiego Teatru Narodowego, ktory
na gos$cinnych wystepach u Tyszkiewicza znajdowat satysfakcje z
waznych rol.

Kim jednoczesnie jesteSmy?

Na doktadke przedstawienie doczekato sie na sam koniec odczytania
listy sponsoréw, wsréd ktérych byt zaktad Azoty Putawy, a nawet jakas
kopalnia. Wziela je tez pod swoje skrzydta telewizja publiczna i radio —



jako patroni medialni. Pod koniec roku Stippa wystgpi z tym samym
spektaklem w Warszawie, pokaze sie wiec stotecznej publice. A jednak
bede sie upierat przy tej aurze romantyzmu. Wyczuwatem jg po prostu.

Kiedy$ nie przepadatem za monodramami. Byto w nich dla mnie co$
egotycznego. Wolatem historie cho¢ odrobine bardziej skomplikowane,
oparte na wielorakos$ci relacji miedzy ludzmi, a nie na koniecznosci
koncentracji na przezyciach jednej tylko osoby. Nie zmienia to faktu, ze
widziatem pare monodraméw, w ktérych aktorka czy aktor
wyczarowywali mi $wiat. ,,Jednocze$nie” Jewgienija Griszkowca,
rosyjskiego speca od sztuk jednoosobowych, coraz bardziej modnego
takze i w Polsce, to jeden z takich przypadkow.

Facet, o ktérym nic nie wiemy, wedruje wzdtuz kolejowych toréw i
dzieli sie z nami swoimi spostrzezeniami, rozterkami, traumami.
Wyczarowuje nam $wiat niezliczonych komplikacji. Doznajemy
wrazenia, ze przerasta go wiedza o tym swiecie, Ze nauczono go mysle¢
o zbyt wielu rzeczach naraz: o uptywie czasu, o tajemnicach ludzkiego
organizmu, o roli przypadku, co staje sie Zrédtem jego nieopisanych
mak. Nurtuje go zwlaszcza pytanie, na ile jesteSmy sobg, a na ile tylko
opakowaniem dla proceséw, ktérych nie jesteSmy w stanie
kontrolowac.

O kruchosci czlowieczenstwa

Brzmi to w streszczeniu cokolwiek abstrakcyjnie, ale oglada sie
Swietnie. Juz napisalem w pierwszej recenzji na gorgco, ze chetnie
podstuchatbym jako to racjonalizujg, ttumaczg na swoj uzytek,



rozbierajg na czynniki pierwsze, rezyser, specjalista od czarnych
egzystencjalnych opowiesci o cztowieku, ze swoim ulubionym aktorem.
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W tekscie bohater udaje piosenkarza. W inscenizacji styszymy ,,Cold
Song” Henry’ego Purcella wykonang przez stawnego Klausa Nomi. Ot6z
i Nomi Spiewajgcy te piesn, i Stippa stuchajgcy tej piesni tuz przy
publicznosci, stajg sie nagle dla mnie symbolami kruchosci cztowieka.
Zawsze czutem dreszcz na plecach oglgdajgc smutnych Pierrotow. W
ich smutku jest smutek §wiata catego.



Aktor musi przez godzine pamietac, ze gra na dwie strony, bo ma po
swoich obu stronach publiczno$¢. I radzi sobie z tym bezbtednie. Stippa
ulega nieustannych transformacjom pozostajgc taki sam. To
umiejetno$¢ najlepszych. Ale za ten moment, kiedy sie (a wtasciwie
swojg postac) naprawde odstania, nalezg mu sie wszelkie nagrody. I to
on sam, przy catym uznaniu dla inwencji rezysera, wybral ten wtasnie
muzyczny utwor.

Koniec jest bardziej dramatyczny niz w oryginale, co owa pies$n zresztg
zapowiada. Niczego sie nie dowiemy o bohaterze, jest everymanem, jak
Sredniowieczny podroznik przez czas i przestrzen. Ma mocne wsparcie
oszczednej scenografii Aleksandry Ggsior, muzyki Jacka Grudnia,
teatralnych efektéw, dzwiekowych i wizualnych. Ale ostatecznie staje
przed nami sam, kruchy, prawie nagi. I tak jak nie przepadam za
teatralnym ekshibicjonizmem, tak jemu akurat wierze.

»Ichnienie” z entuzjazmem

Dzien po lubelskiej premierze trafilem na pierwsze przedstawienie
»Ichnienia” brytyjskiego pisarza Duncana Macmillana, sztuki ktora
miata swojg prapremiere zaledwie w 2011 roku. Tam lubelska piwnica.
Tu mala scena na ostatnim pietrze, ale jednak stotecznego,
mainstreamowego Teatru Narodowego, z mndéstwem gwiazd na
widowni.



Tu tez byto jednak co$ romantycznego — zapal Grzegorza Mateckiego,
Swietnego aktora, ktéry debiutowal w roli rezysera. Ten ulubieniec
warszawskich elit teatralnych denerwowat sie i cieszyt swoim dzietem
rownoczesnie. Teatr tak podatny na zmanierowanie, nie miat w sobie
tego dnia niczego z maniery. Tekst przywiozta mu z Londynu i
przettumaczyta kolezanka z liceum Anna Gujska. Tytut oryginalny to
,Lungs” —  Pluca”.

Macmillan nie ukrywa: Bohater
bardziej opowiada o pokoleniu Tyszkiewicza-Stippy
byt postacig bez
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Mateusza Rusina i
Justyne Kowalskg ma swoje zawody, rodziny i miejsca, w ktorych ich
oboje podpatrujemy. Ale cho¢ w ,,Jednocze$nie” nie opowiada nam sie
w sumie Zadnej historii, a tu mamy solidng opowiastke o relacjach
mesko-damskich, to i oni sg poniekgd everymanami. Trudno nie
zauwazy¢ umownos$ci w konstruowaniu ich przezyc¢ i doswiadczen.
Czym dalej, tym bardziej staje sie to alegoryczne. Macmillan nie
ukrywa: bardziej opowiada o pokoleniu niz o konkretnej parze.

Mamy wiec ciekawg opowiastke i mamy rownocze$nie uogolnienie.
Chwilami nawet z zacieciem satyrycznym, bo dostajemy krotki traktat
o lekach i fobiach wspotczesnej klasy Sredniej, brytyjskiej, ale w jakims$
stopniu i zachodniej, a moze juz ogdlnoeuropejskiej. I to jest nawet
ciekawsze od samej opowiesci o uczuciach — wszak ile ogladalismy
ostatnio dwuosobowych przedstawien o nich wtasnie. Sam Matecki
wcigz gra z Marig Seweryn w ,,Konstelacjach” Nicka Payne’a.



Tyle ze w tej akurat historii jednego od drugiego nie da sie oddzielic.
Nieprzypadkowo para wzieta pod lupe przez Macmillana zaczyna od
pytania, czy przeksztalci¢ luzny zwigzek w rodzine. Czy mie¢ dziecko.
Pisarz nie stawia ostrych tez, nie bawi sie w ideologie, ale dostajemy
jednak studium pogubienia, niedojrzatos$ci. Opowies¢ o tym, ze tam
gdzie byly decyzje motywowane przez wieki instynktem podnosimy
dzis tysigczne watpliwosci i mnozymy natretne pytania. Cho¢ instynkt
pojawi sie takze.

Teatr zaskakujgco ubogi

Jest to wytozone zaskakujgco zgrabnie, w czym wielka zastuga pary
aktorow, ktérzy sg wystarczajgco umowni i wystarczajgco sugestywni
aby odgrywajgc konkretny dramat , byli tymi everymanami do samego
konca. Pochwaty wielkie — Mateusz Rusin to aktor, ktéry juz dat sie
poznac¢ waznymi rolami. Justyne Kowalskg witamy w pierwszej lidze.
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niepostrzezenie. Matecki doprowadzit te konwencje do ostatecznosci.
Kazat gra¢ aktorom kompletnie bez dekoracji — nie ma tu w ogéle
scenografa. Wszystko jest umowne. Nawet kiedy bohaterowie lezg w
Y6zku, rozmawiajg na stojgco — jak w najprostszych aktorskich etiudach.
Nie majg do dyspozycji zadnych sprzetéw ani rekwizytow. Inaczej niz w
lubelskim monodramie w tle nie ma dzwiekéw, muzyki, nic. Po co
muzyka, gra sie na aktorach, jak na instrumentach.

Konwencja takiej surowej, samoograniczajgcej sie inscenizacji to
zarazem opowiedzenie sie za teatrem, w ktorym jest tylko literacki
tekst i aktor. Matecki tak sobie postanowit, z pelng Swiadomoscig
konsekwencji. To troche tez i manifest Teatru Narodowego. Obecny na
premierze dyrektor Jan Englert powiedziat z zadowoleniem: ,Teatr nie
umart, skoro powstajg takie przedstawienia”. I nie chodzi o to, ze kazde
zajdzie w ubdstwie oprawy tak daleko jak ,,Tchnienie”. Chodzi o
kierunek myslenia, o wrazliwos¢.

Obie premiery 1gcznie pokazujag, jak schematycznie myslg ci, ktorzy w
obronie najbardziej betkotliwych wykwitéw tak zwanego ,,teatru
postdramatycznego”, ich krytykéw prébujg opisac jako rzecznikéw XIX-
wiecznego ,teatru mieszczanskiego”. Ten rzekomy zerojedynkowy
wybor oparty jest na fikcji. I ,,Jednoczes$nie” i ,Tchnienie” od tamtego
teatru oczywiscie odeszty w bardzo wielu punktach. Co nie oznacza, ze
polegaja na histerycznych pseudodialogach z publicznos$cig.

Wtasnie brak histerii — w scenicznych pomystach, i w aktorskiej grze,
wydaje mi sie cechg obu przedstawien. ,Jednoczesnie” jest glebsze,
bardziej metafizyczne, ostateczne. ,,Tchnienie” ma wiecej zwigzku z



realng rzeczywistos$cig. Moge sie tylko dotgczy¢ do uwagi Englerta.
Opowiadajgcy o everymanach, po prostu o nas, teatr nie umart.



