Jarostaw Jarzewicz: Bledy Caravaggia

»

Caravaggio nie byt ,artystg odrzuconym?”, ,zapoznanym prekursorem”.
A wrecz przeciwnie. Jego wybitny talent zostat bardzo szybko
rozpoznany i uznany. Cieszy? sie stawg wsrod kolegoéw ,,po fachu” i
opiekg moznych mecenaséw — w tym ksigzat i kardynatéw. To wlasnie
dzieki nim przez dtuzszy czas uchodzity mu ,,na sucho” liczne
chuliganskie wybryki a nawet popelniane przez niego przestepstwa —
pisze Jarostaw Jarzewicz w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”:
,Caravaggio. Rzeczywistos¢ Swiatlocienia”.

Zycie Caravaggia to niemal gotowy scenariusz przygodowego filmu z
gatunku ,,ptaszcza i szpady”. Oto utalentowany mtodzieniec z prowincji
przyjechat do Rzymu w 1592 roku. Nie majgc grosza przy duszy, ima sie
roznych zajeé, popada w podejrzane towarzystwo, zapada ciezko na
zdrowiu. Bedgc w szpitalu, poznat ludzi, ktérzy pomogli mu stang¢ na
nogi. Znajduje zatrudnienie w warsztacie Giuseppe Cesari (Cavaliera
dArpino) — malarza bedgcego wéwczas u szczytu stawy, 6wczesnej
gwiazdy zycia artystycznego Rzymu. Dzieki temu Caravaggio zawart
znajomosci w Srodowisku artystéw i koneserdow a jego talent zostat
bardzo szybko odkryty i doceniony. Specjalizujgc sie u dArpina w
malowaniu martwych natur, zyskat stawe wirtuoza w tym gatunku. Dla
wyrafinowanych znawcow (w tym przede wszystkim dla kardynata
Francesco del Monte, w ktorego patacu przez kilka lat mieszkat)
namalowat Caravaggio szereg obrazow o tematyce mitologicznej i
rodzajowej. Dzieki protekcji kardynata artysta uzyskat takze pierwsze
duze zlecenie publiczne — na wykonanie obrazéw do kaplicy $w.



Mateusza w ko$ciele San Luigi dei Francesi. Dzieki temu stawa malarza
rozbtysta niczym supernowa na firmamencie artystycznym. Posypaty
sie kolejne zlecenia od moznych patronéw.

Pomyslny okres skonczyt sie dramatycznie po kilku zaledwie latach. W
1606 roku Caravaggio wdat sie w uliczng bojke, w wyniku ktorej zabity
zostatl jego przeciwnik. Nie czekajgc na wynik §ledztwa, malarz uciekt z
Rzymu do Neapolu, korzystajgc z pomocy moznego rodu Colonnéw. W
Neapolu dzigki ich protekcji jego gwiazda zajasniata na nowo — znow
posypaly sie prestizowe zlecenia, a jego malarstwo wptyneto
zdecydowanie na oblicze tamtejszej sztuki. Po kilkumiesiecznym,
pelnym sukceséw pobycie, Caravaggio opuscit Neapol i udat sie na
Malte, gdzie zostal powitany jako wielki artysta, przyjety do zakonu
kawaleréw maltaniskich, obsypany zaszczytami i zleceniami. Rowniez w
tym wypadku pomys$lny okres skoniczy? sie dramatycznie: w 1608 roku —
artysta znowu wdat sie w uliczng bijatyke, w ktorej trakcie zranit
innego rycerza. Zostal uwieziony i karnie wydalony z zakonu. Jednak
udato mu sie uciec z wiezienia i przedosta¢ na Sycylie. Tam korzystajgc
z pomocy dawnego przyjaciela, jeszcze z czaséw pracy u dArpina,
wedrowat z miasta do miasta, zostawiajgc w kolejnych stacjach swojej
tutaczki (Syrakuzach, Mesynie, Palermo) kolejne arcydziela. Potem
wrécit do Neapolu i znowu zostat zyczliwie powitany, i znowu dobra
passa nie trwata dtugo. Tym razem to Caravaggio zostat ciezko
zraniony w wyniku napasci nieznanych sprawcéw. Uzyskawszy dzieki
wstawiennictwu moznych protektoréw papieskie utaskawienie, udat sie
drogg morskg do Rzymu. Jednak w trakcie postoju statku w Porto
Ercole, zostat pomytkowo zatrzymany przez hiszpanskich Zonierzy
poszukujgcych - jak sie okazato — kogo$ innego. Mimo Ze po
wyjasnieniu zostal zwolniony z aresztu, nie mogt juz kontynuowac
podrozy, gdyz jego statek odptynat. W ciggu kilku nastepnych dni
artysta zapadl na zdrowiu i zmart 18 lipca 1610 roku.



Wazng czescig legendy Caravaggia byto rowniez odrzucenie jego sztuki
przez nierozumiejgcych, konserwatywnych odbiorcéw. Mamy oto
»pelen zestaw”: genialny malarz, wyrastajgcy ponad swoj czas, bedgcy
nonkonformistg pod kazdym wzgledem (takze obyczajowym i
spotecznym), zostaje wyrzucony na margines — prekursor wykletego
artysty awangardowego. Jednak ten obraz nie jest catkowicie zgodny z
historig, ktéra okazuje sie znacznie ciekawsza od upraszczajgcego
stereotypu. Caravaggio nie byt ,artystg odrzuconym?, ,zapoznanym
prekursorem”. Wrecz przeciwnie. Jego wybitny talent zostal bardzo
szybko rozpoznany i uznany. Cieszy? sie stawg wsrod kolegéw ,,po
fachu” i opiekg moznych mecenaséw — w tym ksigzat i kardynatéw. To
wlasnie dzieki nim przez dtuzszy czas uchodzity mu ,,na sucho” liczne
chuliganskie wybryki, a nawet popelniane przez niego przestepstwa.
Natomiast rzeczywiscie jego charakter byt ekscentryczny (delikatnie
rzecz nazywajac) i zapewne czesto stawial swoich protektoréow w
bardzo trudnym potozeniu. Jego biografowie informujg, Ze w przerwach
w pracy mial zwyczaj Caravaggio chodzi¢ po miescie z rapierem u pasa,
szukajgc zaczepki i mocnych wrazen. Inny jeszcze fakt rzuca
charakterystyczne Swiatto na cechy jego osobowosci. Ot6z w trakcie
swoich wedréwek po Sycylii (bedgc przestepcg uciekajagcym zaréwno
przed papieskim, jak maltariskim wymiarem sprawiedliwosci)
gorgczkowo wrecz pracowat, spat w ubraniu i z bronig, zarazem jednak
W poczuciu wyzszosci szydzit z miejscowych malarzy.

Kilka obrazow autorstwa Caravaggia, ktore pdzniej staly sie ozdobami
muzealnych kolekcji, nie znalazto uznania w oczach zamawiajgcych,
skad wziela sie pokutujgca jeszcze do dzi$ popularna legenda o
konserwatywnym klerze, ktory nie rozumiat nowatorskiej sztuki. I w
tym wypadku blizsze przyjrzenie sie okoliczno$ciom pozwala na
pelniejsze zrozumienie catej sytuacji. Zacznijmy od stwierdzen
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znawcow i koneserdw, do ktorych zaliczyé mozna patronéw Caravaggia
— np. kardynatéw del Monte i Borghese. W na przetomie XVI i XVII w.,
w ramach przygotowan do wielkiego jubileuszu, niemal wszystkie
rzymskie koscioty byly modernizowane lub uzyskiwaty nowe
wyposazenie. Miasto byto w tym czasie wielkim atelier, w ktérym
zatrudnienie znajdowaty rzesze artystow. Pod wzgledem talentu i
artystycznych kompetencji oczywiscie sie oni réznili, jednak §redni
poziom byt mocno wysrubowany. Dowodem tego sg dzieta znajdujgce
sie dziesigtkach rzymskich kosciotéw — nawet tych bardzo skromnych.
W takiej sytuacji bardziej prawdopodobne jest stwierdzenie, ze
zleceniodawcy odrzucili obrazy Caravaggia nie dlatego, ze sie nie znali
na sztuce, ale wtasnie dlatego, Ze sie znali.

Pierwszym z odrzuconych by} obraz namalowany w 1602 roku,
przedstawiajgcy sw. Mateusza (tzw. Inspiracja I, il.1.), przeznaczony do
kaplicy w ko$ciele San Luigi dei Francesi.



Po dostarczeniu przez artyste w 1600 r. entuzjastycznie przyjetych
bocznych obrazéw (Powotanie i Meczenstwo sw. Mateusza), zawarto
drugi kontrakt, w ktérym Caravaggio zobowigzal sie namalowac obraz
do retabulum ottarza w kaplicy. Wedtug kontraktu przedstawiony miat
by¢ $w. Mateusz piszgcy Ewangelie (,,in actu scribentis Evangelium”) i
aniot na prawo od niego, ktéry mu dyktuje (,,imagine ancor d'un angelo



a man dritta in actu dictare Evangelium”). Obie osoby miaty by¢
przedstawione w petnej postaci. W pierwszej wersji obrazu,
dostarczonej jeszcze w tym samym 1602 roku, widzimy $w. Mateusza
siedzgcego z wielka ksiegg na kolanach i mozolnie stawiajgcego w niej
litery. Stojgcy przy nim aniot delikatnie ujmuje jego niezgrabng dton i
pomaga mu pisac niczym nauczyciel dziecku uczgcemu sie tej trudnej
sztuki. Obraz jest (a raczej byl, gdyz zostat zniszczony w 1945 roku)
niewgtpliwym arcydzietem, zostat doceniony niemal natychmiast — po
odrzuceniu przez zleceniodawcéw zostat nabyty przez jednego
wybitnych znawcow i kolekcjonerow — markiza Giustinianiego.
Dlaczego zatem zostal nieprzyjety do kaplicy przez zamawiajgcych?
Kluczowa jest kwestia relacji pomiedzy aniotem i ewangelistg. Nie jest
to jedynie problem takiej czy innej (tradycyjnej lub nowatorskiej)
konwencji artystycznej, ale znacznie powazniejszy, bo majgcy istotne
implikacje religijne. W pierwszej wersji, jak stwierdzili$my, aniot
prowadzi reke Mateusza niczym nauczyciel reke dziecka nieumiejgcego
pisac.

Mateusz przedstawiony zostal zatem jako (prawie) analfabeta, nie
bardzo zdajgcy sobie sprawe z tego, co pisze. Aniot jest tutaj
faktycznym pisarzem, a Mateusz tylko ,trzyma” piéro. Bardzo
prawdopodobne jest, Ze ten motyw bedgcy dla malarza okazjg do
wirtuozerskiego popisu w przedstawieniu skomplikowanych poz, relacji
przestrzennych i skontrastowania fizjonomii obu postaci, mégt zostaé
przez zamawiajgcych potraktowany jako ztamanie kontraktu, w ktérym
przeciez wyraznie stwierdzono, ze to Mateusz mial by¢ przedstawiony
»in actu scribentis”, a aniot miat mu dyktowac. Co istotniejsze, takie
przedstawienie ewangelisty sugeruje interpretacje sprzeczng z
koscielng naukg o inspiracji skrypturystycznej Pisma $wietego. Otoz
wedtug tej zasady ksiegi Biblii sg rozumiane jako teksty natchnione,
powstate z Bozej inspiracji, ale sg one zarazem takze pismami



majgcymi ludzkich autoréw i redaktoréw. Od czaséw Ojcow Kosciota do
dzi$ natchnienie skrypturystyczne przeciwstawiane jest przez
katolickich teologéw nieprawowiernej koncepcji natchnienia
mantycznego, w mysl ktorej Swiete teksty powstawac¢ miatyby z
wylgczeniem swiadomosci cztowieka, stajgcego sie bezwolnym medium
dzialajgcym jakby w stanie hipnozy. To byt istotny powdd, dla ktorego
obraz (mimo jego wybitnej wartosci artystycznej) zostat uznany za
niestosowny, gdyz uchybiat godnos$ci apostota-ewangelisty, sugerujac
jego analfabetyzm i nieSwiadomos¢.






W drugiej wersji (Inspiracja I, il. 2.), wykonanej jeszcze w tym samym
roku, Caravaggio skorygowat ten btagd i — tym razem zgodnie z
kontraktem — namalowat aniota dyktujgcego (,,in actu dictare”), a
ewangeliste w skupieniu stuchajgcego, aby wiernie zapisac¢ przekazang
tre$¢. Przedstawienie apostota-ewangelisty byto w pierwszej wersji
niewtasciwe do publicznie dostepnego miejsca w koSciele nie ze
wzgledu na jego naturalizm, ale ze wzgledu na prawdopodobienistwo
btednego odczytania jego tresci. Tymczasem byta to absolutnie
kluczowa sprawa. Wsréd nielicznych postanowien Soboru Trydenckiego
dotyczgcego sztuki znajdziemy takie oto zalecenie:

»Ponadto niechaj biskupi sumiennie pouczajg, iz przez historie
tajemnic naszego Zbawiciela, przedstawione w obrazach i innych
wyobrazeniach, ludzie zyskujg wiedze i zostajg utwierdzeni w
artykutach wiary, ktore nalezy zachowywac¢ w pamieci i ustawicznie
czynic¢ przedmiotem medytacji. I ze z wszystkich §wietych obrazéw
pochodzi ogromna korzys$¢; nie tylko, ze przypominajg one ludziom o
dobrodziejstwach i darach, jakimi ich Chrystus obsypuje, lecz takze
dlatego, ze poprzez $wietych stawiane sg przed ludzkimi oczyma boskie
cuda i zbawienne przyktady, tak by mogli Bogu za te rzeczy
podziekowad, ksztattowac swe zycie i postepowanie na podobienstwo
Swietych i zyska¢ podniete do czci i mitosci Boga i do uprawiania
poboznosci. [...] Gdyby w te Swiete i zbawienne praktyki miaty sie
dostac jakie$ naduzycia, $wiety sobor wyraza zywe pragnienie, azeby
zostaly one catkowicie usuniete, zeby wiec nie bywaly pokazywane
przedstawienia falszywych dogmatoéw, ktore moglyby dla
nieuczonych stanowic¢ okazje do powaznych bledéw. [wyrdznienie
].].] Swiety Sobér postanawia, iz nikomu nie wolno umieszczaé, ani



poleca¢ umieszczaé¢ w jakimkolwiek miejscu w kosciele, nawet
najbardziej wydzielonym, jakiegokolwiek niezwyktego obrazu, jesli nie
zostal zatwierdzony przez biskupa”.

Obraz Caravaggia zostat odrzucony, gdyz naruszat te podstawowg
wowczas zasade sztuki koscielnej, ktérej gtdéwng funkcjg miato by¢
nauczanie prawd wiary. Na pewno jednak nie sg trafne préby
wytlumaczenia odrzucenia pierwszej wersji ze wzgledu na bose stopy
apostota, gdyz na drugim, przyjetym obrazie, do dzi$ znajdujgcym sie w
kaplicy, jest on przeciez réwniez bosy. Pewne §wiatto na sprawe rzuca
G.P. Bellori, ktérego ksigzka opublikowana zostata wprawdzie dopiero
w 1672 roku, jednak mogt sie on oprze¢ na wiarygodnych przekazach.
Ot6z wedtug jego relacji powodem odrzucenia byla niestosownos¢, brak
decorum (,,figura non haueua decoro”), co przejawiato sie w prostackim
wystawieniu n6g ku widzowi (dostownie: , ku ludowi”). Nie chodzito
zatem o to, ze stopy sg bose, ale ze sg w razgcy, grubianski sposob
wyeksponowane (,,con le gambe incaualcate, e co'piedi rozzamente
esposti al popolo”). Brak decorum jednak polegat przede wszystkim na
niestosownym przedstawieniu ewangelisty jako prostaka i analfabety.
Odrzucenie pierwszej wersji Sw. Mateusza byto dla autora silnym
ciosem, niemal doprowadzito go to do rozpaczy, ale sytuacje uratowat
markiz Giustiniani, kupujgc obraz do swojej kolekcji: to, co byto
niestosowne w koSciele, byto jak najbardziej stosowne w patacu
wyrafinowanego arystokraty.

Malarz chcgc naprawi¢ swoj btgd bardzo szybko, jeszcze w tym samym
1602 r. dostarczyt drugg wersje uwzgledniajgcg oczekiwania

zamawiajgcych. Przy okazji wymiany obrazu dokonat réwniez korekt o
charakterze artystycznym. Jedng z nich jest zmiana sposobu ujecia. W
pierwszej wersji widzimy ewangeliste w silnym zbliZeniu - tak, ze jego



postac z trudem

Obraz Caravaggia zostat miesci si¢ w kadrze,

odrzucony, gdyz naruszat a jego lewa noga
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dla niej miejscu, to
ta stopa wydawataby sie unosi¢ nad mensg ottarza, niemal przed
nosem celebransa, co bytoby bardzo niestosowne. Mimo Ze obraz
przeznaczony byt do miejsca stosunkowo wysokiego, apostot zostat
ukazany tak, ze patrzymy na niego jakby od gory. Nasz punkt widzenia
znajduje sie jakby ponad jego glowg, dzieki czemu mozemy zajrze¢ do
pisanej przez niego ksiegi. Taki punkt widzenia bytby w sprzecznosci z
miejscem przewidzianej ekspozycji dzieta. Te sprzecznos$¢ artysta
rowniez skorygowal. Na drugim obrazie widzimy sw. Mateusza zgodnie
Z jego rzeczywistym usytuowaniem w kaplicy — z ,,zabiej perspektywy”,
przestrzen obrazu zostata skoordynowana z realnym punktem widzenia
odbiorcy. Dzieki tej zmianie posta¢ apostota nabrata rowniez
dostojenstwa, poniewaz zostata wyniesiona ponad poziom wiernych,
pielgrzyméw czy po prostu widzow. Zostat on wizualnie ,,wyniesiony do
chwaty ottarza”.

Realizujgc swoje pierwsze publiczne zlecenie Caravaggio, ktory
wczesniej wykonywat wirtuozerskie dzieta dla kolekcjoneréw, zapewne
mial ambicje stworzenia czegos wyjgtkowego, co zadziwitoby znawcow
i innych malarzy. Udato mu sie to. Jednocze$nie jednak przekroczyt
zasade decorum (stosownosci), ktéra byta kluczowa dla catej estetyki
wywodzgcej sie ze zrodet retorycznych. W mysl tej zasady formy, srodki



wyrazu, powinny by¢ dostosowane do funkgji i tresci. Obowigzkiem
tworcy byto uwzglednienie tej zasady pod sankcjg narazenia dzieta na
btedng interpretacje, a zatem chybienie celu. Takie btedy popeiniat
Caravaggio kilkakrotnie. Nie byly to jednak najgorsze bledy, jakie
popehnit.

Jarostaw Jarzewicz

Jaroslaw Jarzewicz — prof. dr hab., kierownik Zaktadu Historii Sztuki
Starozytnej i Sredniowiecznej na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, zainteresowania badawcze: sztuka (szczegdlnie
architektura) $redniowiecznej Europy Srodkowej; ikonografia oraz
sztuka przetomu XVIII i XIX w.; kwestie metodologiczne. Autor
licznych publikacji, m.in. artykutu ,, Powofanie sw. Mateusza”
Caravaggia, czyli kto jest kim w obrazie i skad to wiadomo?.
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