Jarostaw Cymerman: ,, Naklucie wrazliwego
nerwu”. ,Dwa teatry” tuz po wojnie

Szaniawskiemu udato sie stworzy¢ tekst, w ktérym balansujgc
pomiedzy jawg a snem, realizmem a symbolizmem, ironig a patosem
dobrze oddawat trud mierzenia sie tych, ktorzy ocaleli, z tragedig lat
1939-1945 - pisze Jarostaw Cymerman w , Teologii Politycznej Co
Tydzien”: ,Jerzy Szaniawski. Chadzanie wlasnymi drogami”.

Wspotczesnie Jerzy Szaniawski jako dramatopisarz zdaje sie ulegaé
coraz gtebszemu zapomnieniu. Specyficzna poetyckos$¢ i subtelny
humor jego sztuk z trudem odnajdujg sie na dzisiejszych scenach.
Polskie teatry siegajg po teksty autora Adwokata i roz sporadycznie,
nieco czesciej realizuje je radio i telewizja, ale tez trudno méwic, by
robity one tam specjalng furore. Dlaczego tak sie dzieje? Pewnie troche
brak nam niezbednego w przypadku skupienia i dawnej wrazliwosci, by
dostrzegac i przezywac¢ dramaty bohateréw Szaniawskiego, pewnie tez
trudno nam sie dzi$ odnaleZ¢ w nieco odrealnionych Swiatach
wykreowanych przez autora Mostu. Niemniej jednak jestem
przekonany, Ze do tych tekstow warto wraca¢ — réwniez jako §wiadectw
polskiego zderzenia z nowoczesnoscig — takze w tym najtrudniejszym
wymiarze, czyli traumy lat I wojny Swiatowe;j.

Nasz tygodnik wydajemy dzieki hojnosci Darczyncéw. Zapraszamy
do ich grona!


https://teologiapolityczna.pl/2026tygodnik
https://teologiapolityczna.pl/2026tygodnik

Sprébujmy w taki wiasnie sposdb spojrzeé na najwybitniejszy dramat
Szaniawskiego, czyli napisane tuz po wojnie Dwa teatry, ktérych
prapremiera miata miejsce w 1946 roku, a pierwsza publikacja w roku
nastepnym. Gléwnym bohaterem tej ,,komedii w trzech aktach” jest
Dyrektor Teatru Mate Zwierciadto, ktory sam siebie nazywa
»fotografem rzeczywistos$ci”. Wystawia on przede wszystkim niewielkie
realistyczne sztuki, ktorych przykladem sg wypekniajgce drugg czesé
dramatu jednoaktéwki Matkai PowodZ (napisane przez Szaniawskiego
jeszcze przed wojng). Dyrektora poznajemy jako mitos$nika i
amatorskiego badacza snéw, inspirujgcego sie nieco swoim
L~wiedenskim kolegg” (czyli Zygmuntem Freudem), od ktérego
jednoczesnie jednak sie dystansuje, napomykajgc, ze nie we wszystkim
sie z nim zgadza. Juz w pierwszym akcie pojawiajg sie przeczucia
nadciggajgcej katastrofy. Dyrektora odwiedzajg dwaj autorzy. Pierwszy
z nich to malomoéwny katastrofista, ktéry wlasnie napisat dramat o
mieScie obréconym w ruine przez szalonego inzyniera. Drugi natomiast
to Chlopiec z deszczu, mtodziutki poeta, ktory pisze tajemnicze
wizyjne poetyckie obrazki zatytutlowane Gat3Z kwitngcai Krucjata
dziecieca. W tym ostatnim dramaciku ,,idg dzieci, jak przed wiekami,
tylko na papierowych helmach majg polskie znaki, w oczach niosg jakas
tesknote, jakgs$ chec czynu, a nie wiedzg, ze idg na zagtade”.

W akcie pierwszym zaréwno wizje zburzonego miasta, jak i zagtada
dzieci wydajg sie by¢ czyms$ absolutnie nierealistycznym. W trzecim
akcie akcja przenosi sie w czasy powojenne, a Szaniawski konfrontuje
swoich bohateréow z rzeczywistoscig, w ktorej jednak do tego
wszystkiego doszto. Miasto lezy w ruinie, a tajemniczy Chlopiec z
deszczu jako jeden z pokolenia 1920 roku zgingt walczgc w konspiracji.
W tle wielkiej historii przedstawiane sg ,mate” dramaty — ciche mito$ci
Dyrektora, dylematy etyczne i moralne (jak chociazby w Powodzi, w



ktérej syn musi wybiera¢ pomiedzy ratowaniem schorowanego ojca a
zyciem zony i matego dziecka), pytania o granice naszej
odpowiedzialnosci, o to, co jest prawdg, a co fikcja.

Przeczytaj réwniez: Koniec XIX wieku, albo przypomnienie
Jerzego Szaniawskiego

Dwa teatry szybko staty sie przebojem tuz powojennych sezonéw.
,Komedia” Szaniawskiego doczekata sie w latach 1946-1949 az
dziesieciu realizacji — w tym najgtos$niejszej w rezyserii Edmunda
Wierciniskiego w katowickim Teatrze Slaskim, w ktérej role Chlopca z
deszczu zagral mtodziutki wowczas Tadeusz Lomnicki. Spektakl ten
zawdzieczat swoj rozgtos przede wszystkim temu, ze rezyser nie skupit
sie na dyskusji pomiedzy tytutowymi ,,dwoma teatrami” (w
uproszczeniu mozna je nazwac ,realistycznym” i ,,poetyckim” czy
»Symbolicznym”), ale wltasnie na odniesieniu do niedawnej przesztosci.
W trzecim akcie, w ktérym materializujg sie wizje ze sztuk, o ktérych
jest mowa w akcie pierwszym, scenograf Andrzej Pronaszko wykreowat
na katowickiej scenie obraz ruin Warszawy, a bohaterowie
wspomnianej Krucjaty dzieciecej mieli na sobie mundury powstancow z
1944 roku.

Jak pisal Wiercinski do Szaniawskiego: ,Rezyseria Dwoch teatrow nie
byta tylko kolejng mojg pracg zawodowa. Bylo to krétkie, ale ostre,
dojmujgce zajrzenie w miniony czas. Naktucie wrazliwego nerwu”[1]. Z
kolei Adam Grzymata-Siedlecki wspominat o swojej znajomej historyk
sztuki Annie Chyczewskiej, ktorej cata rodzina zgineta w Powstaniu
Warszawskim, a ona sama przeszia przez obéz koncentracyjny. Byta
ona wielkg mitosniczkg Dwaoch teatrow, a ich finat — jako Zrddto nadziei
— chciata mie¢ przepisany rekg autora. Trudno te dwa przypadki uznac
za odosobnione swiadectwa. Wydaje sie zatem, ze Szaniawskiemu
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udato sie stworzy¢ tekst, w ktorym balansujgc pomiedzy jawg a snem,
realizmem a symbolizmem, ironig a patosem dobrze oddawat trud
mierzenia sie tych, ktérzy ocaleli, z tragedig lat 1939-1945.

Tego rodzaju subtelnosci nie mieScity sie jednak w logice rodzacego sie
wlasnie socrealizmu i aplikowania nad Wistg wzorcéw zza wschodniej
granicy. Kilka miesiecy po katowickiej premierze — w maju 1947 roku
Melania Kierczynska na tamach ,KuzZnicy” z marksistowskiej
perspektywy bardzo uwaznie przyjrzata sie ideowej wymowie Dwdch
teatrowi dostrzeglta w sposobie, w jaki ukazane zostato powstanie,
obrone ,romantyzmu politycznego” i ,urokéw niedorzecznosci”. Po
czym na koniec dobitnie stwierdzita:

Na propagande czystego irracjonalizmu nie ma chyba u nas dzisiaj
miejsca. Ale trudno zaprzeczy¢, ze propaganda ,,uzupetnienia”
realizmu przez irracjonalizm, konczaca sie apologig ,krzesania
iskier ze stonca szablami z tektury” i akcentem pogardy dla
»~prawdy wiekszosci”, ma reakcyjny spoteczno-polityczny wydzwiek
i niedwuznacznie reakcyjno-polityczne filiacje.[2]

Nic zatem dziwnego, Ze w okresie stalinowskim Dwa teatry na dobre
zniknetly z desek polskich teatréw. Co prawda pézZniej wrécity, powstato
nawet kilka wybitnych realizacji. Wielkim admiratorem tego tekstu byt
m. in. Gustaw Holoubek. Sztuka trafita nawet na czas jakis na liste
lektur szkolnych. Niemniej jednak trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze jej
znikniecie z afiszy po 1949 roku przerwato pewien proces
odreagowania, proby znalezienia jezyka, sposobu scenicznego ukazania



i podzielenia sie polskim doswiadczeniem II wojny §wiatowej. Miejsce
subtelnego ,,badacza snow” mieli bowiem zajg¢ toporni politrucy
tropigcy ,niedwuznacznie reakcyjno-polityczne filiacje”.

Jarostaw Cymerman

Wszystkie artykuly z ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”
[515]: ,,Jerzy Szaniawski. Chadzanie wlasnymi drogami”
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[1] Cyt za: Jadwiga Jakubowska, Jerzy Szaniawski, Warszawa 1980, s.
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