Janusz Pasterski: ,,To jest w nas”, czyli Przybos
wobec tradycji

Przybos$ — jak arcypoeta — pisanie traktowat niezwykle szeroko,
interesowat sie wybitnymi twércami i dzietami, stawiat pytania o ich
moc i trwanie pomimo uptywu lat. Twierdzil, Ze najlepsze utwory nigdy
nie ujawniajg calego potencjatu semantycznego, Ze sg niezgtebione i
stale domagajg sie nowych interpretacji. Tak postrzegat twérczos¢
Adama Mickiewicza czy Juliusza Stowackiego — pisze Janusz Pasterski w
»leologii Politycznej Co Tydzien”: ,Przybos: (nie)nowoczesnos¢”.

Zapewne trudno znalez¢ w dwudziestowiecznej poezji polskiej kogos
rownie ciezko pracujgcego nad ksztattem wiersza. W jego przekonaniu
wiersz rodzit sie wlasnie z mozolnej pracy autora, z trudnej roboty w
jezyku, zmudnej, ale uczciwej, bo prowadzgcej do nowosci, a takze ze
Swiadomosci wlasnej odrebnosci i autonomicznos$ci kazdego tworcy. W
tym sensie byt antytradycjonalistyczny, ale zarazem nieobojetny wobec
dorobku przesztosci. Poetg, ktory tak wysoko postawit poprzeczke
wspotczesnemu tworcy, byt z pewnoscig Julian Przybos.

Jego poetycka mtodosé¢ przypadta na lata 20. XX wieku, wyjatkowo
intensywne, wielobarwne i r6znorodne. W zywej pamieci spotecznej
obecne byty ciggle mtodopolskie uniesienia i neoromantyczne
fantazmaty. Dla kogos, kto ciezka pracg i talentem wydobywat sie z
chtopskiej przecietnosci, literatura byta jednak zbyt wazng sprawg, by
traktowac jg lekko lub bezmyslnie. Od poczatku szukat nowego



podejscia do literatury, ale odpychata go btazenada futurystéw czy
ekspresjonistyczna, mroczna podSwiadomos$¢é. W znanej odpowiedzi
redakcji ,,Skamandra” udzielonej mtodemu Przybosiowi znalazto sie
sformutowanie, ktére trafnie rozpoznawato odmiennos$¢ poety:
»,Ciekawg wizje poetycka psuje Panu brak poetyckiego odczuwania”.
Oryginalna wyobraznia rozmijata sie bowiem z typowym
Swiatoodczuciem poetyckim, a méwigc Scislej z jezykiem zuzytych form
i konwencji. Dlatego lekcja awangardy i racjonalistyczny program
Tadeusza Peipera okazaty sie dla niego tak wielkim odkryciem, za
ktérym podazyt wiernie w latach poetyckiej mtodosci. Poczgtkowo
wydawato sie to catkowitym zerwaniem z tradycjg — nowa estetyka,
absolutny prymat metafory, kreacyjnos¢, funkcjonalizacja, nowa
tematyka. Z czasem jednak coraz wyrazniej odstaniato sie kulturowe i
historycznoliterackie zakorzenienie Juliana Przybosia. Im wiecej napie¢
i sprzecznosci zaczeto sie pojawia¢ w jego wierszach, tym silniej
zaznaczala sie przestrzen dialogu. Relacja ze §wiatem i sama poezjg
jako podstawa dyskursu okazata sie dla niego najwazniejszym
wyzwaniem wspoétczesnosci.

Dojrzata poezja Przybosia, ktora wzbogaca sie o zwatpienie czy znaki
metafizycznych tajemnic, wyrasta juz ponad waskie ideowe
nowatorstwo, konstrukcjonizm, estetyzm i funkcjonalizm. Jest poezjg
pytan, szukania napie¢ miedzystownych, dgzenia do prawdy,
oddawania jedynoS$ci przezytej ,,sytuacji lirycznej”. To zblizyto go do
realnego zycia cztowieka, a takze do wiasnych wspomnien i
autobiografii jako podstawowego zrédia poetyckiej pracy. Ale nie
zmienito jednoczesnie wysokich wymagan stawianych twércy jako
budowniczemu utworu, kreatorowi senséw. Pozostat przeciwnikiem
konwencji i powtarzalnosci, rzecznikiem oryginalnosci i nietatwego,
skupionego na stowie i metaforze (nowa dostownos¢) dochodzenia do
prawdy.
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traktowal niezwykle szeroko, interesowat sie wybitnymi twércami i
dzietami, stawiat pytania o ich moc i trwanie pomimo uptywu lat.
Twierdzit, Ze najlepsze utwory nigdy nie ujawniajg catego potencjatu
semantycznego, ze sg niezgtebione i stale domagajg sie nowych
interpretacji. Tak postrzegal tworczosé¢ Adama Mickiewicza czy Juliusza
Stowackiego. Temu pierwszemu poswiecit zbior szkicéw Czytajgac
Mickiewicza, uzupelniany w kolejnych wydaniach i bedacy
Swiadectwem fascynacji dzietem wieszcza. Z kolei w roztozonym w
czasie ,dochodzeniu” do Stowackiego odkryt — jak zauwazyta Agnieszka
Kwiatkowska:

podobny sposéb patrzenia na §wiat obecny w poezji wielkiego
romantyka i we wlasnych wierszach. [...] Polgczenie klasycznego
racjonalizmu z romantyczng uczuciowoscig wigzato sie z
odrzuceniem - juz w pierwszych tomikach — postulowanej przez
Awangarde Krakowskg wstydliwos$ci uczu¢ i zadecydowato o
zindywidualizowanej poezji Przybosia i zaznaczyto sie w jego
poetyce[1].



Jak kazdy wybitny poeta, Julian Przybo$ siegat tak czy inaczej do
réznych poktadéw tradycji, zachwycat sie Trenamii polszczyzng Jana
Kochanowskiego, mierzyt sie z tradycjg romantyczng (w tym takze ze
spuscizng Norwida, ktérego cenit za ,intensyfikowanie mowy” i
zageszczenie sensu metaforg, ale nie widziat w nim prekursora
nowoczesnego awangardyzmu), docenial epistemologiczne znaczenie
poezji Bolestawa Lesmiana. Jego rozumienie tradycji miato charakter
aktywny i tgczylo sie ze Swiadomym wyborem wartosci i postaw.
Pozostat wierny hastu Tadeusza Peipera ,,Nawigzujmy do
kopernikanskiej tradycji przeciwstawiania sie tradycji” rozumianemu
jako dyrektywa statego dgzenia do doskonatosci, niepoprzestawania na
tym, co juz osiggniete. DopOki artysta sie rozwija, dop6ty jest
zobowigzany do niezastygania w formach juz znanych, do ciggtej
przemiany i siegania po rzeczy nowe. Postulat bezwzglednej nowosci
determinuje tez wiec pojmowanie samej tradycji. W szkicu Tradycja,
rzecz osobista tak jg okreSlat:

Dziedzictwo przesztos$ci nosimy w sobie, pomaga nam ono czy
cigzy - jest faktem nie do usuniecia; kazdy swiadomy artysta
zdaje sobie z tego sprawe. Tak, to prawda. Ale pisarz zaczyna sie
dopiero wtedy, kiedy, jak Irzykowski na poczgtku jednej swojej
ksigzki, zdecyduje: «Nikt mi nie imponuje, nikogo tu nie
uznaje». Dopiero z tg chwilg, kiedy cho¢by na cal oderwie sie od
swojej podstawy - tradycji, zaczyna sie twoérca, to znaczy ten, co
nie nasladuje, nie powtarza, lecz wnosi cho¢by drobng wartos¢,
ale wlasng, dotychczas nieznang[2].



Zdaniem Przybosia prawdziwym i jedynym zadaniem artysty jest
wylgcznie poszerzanie dorobku kultury, nie powtarzanie lub
powielanie. Aby do tej zywej skarbnicy kultury dotozy¢ swéj gtos, musi
on by¢ w pelni wlasny, odrebny i niepowtarzalny. Wszystkie inne
znikng za pierwowzorem, ztgczg sie w chér okreslonego tonu. Czy to
oznacza, ze w ujeciu Przybosia tradycja jest nieistotna? Nic bardziej
mylnego. Autor Zapiskow bez daty doskonale zdaje sobie sprawe z tego,
ze dziedzictwo kultury ksztattuje kazdego cztowieka. Jednak tworca
musi podchodzi¢ do niej inaczej niz kronikarz, ktory tylko porzadkuje i
w razie potrzeby wybiera. Dla poety istnieje ona w sposéb gteboko
uwewnetrzniony i raczej synchronicznie niz diachronicznie. Jak
wyjasnit dale;j:

Tradycji sie nie wybiera. To, co stanowi Zrédto energii tworczej,
nie jest czyms$ zewnetrznym, ale nalezy do istoty osobowosci
artystycznej. Zda¢ sprawe ze swojego stosunku do tradycji
kulturalnej — to napisa¢ swojg autobiografie, opowiedzie¢, jak
sie ksztaltowata nasza osobowos$¢. Tradycja jest w nas, a nie
poza nami, jest czyms$ osobistym][3].

Dlatego zycie artysty to rGwnoczesnie jego nieustanny rozwoj duchowy,
przemiany jezyka, przewarto$ciowania doznan i refleksji. Wraz z
zyciem poety zmienia sie bowiem recepcja przesztosci, rozumienie
terazniejszosci, a tym samym jego poetyka i postrzeganie Swiata.
Tradycja ma charakter dynamiczny, rezonuje w potgczeniu z
osobowoscig tworcy. Gdy Przybo$ postawit sobie pytanie o
najwczesniejsze odczucie mocy sztuki, z jakim zetkngt sie w swoim
zyciu, to przywotal wspomnienie bajan ,starej Pileckiej z sgsiedniej



chatupy w Gwoznicy”, ktére zauroczyty go jako dziecko, a po latach
wydaly mu sie najpiekniejszg i zupelnie niefikcyjng, bo intensywnie
przezywang, podr6zg wyobraZni.

Od $mierci Juliana Przybosia mija wtasnie p6t wieku i chociaz jego
tworczos¢ nie rozpala juz gorgcych dyskusji i sporéw o kierunek
rozwoju poezji wspotczesnej, to wcigz pozostaje takim wiasnie
uwewnetrznionym w swiadomosci wspotczesnej elementem
dziedzictwa kulturowego XX wieku. Czy elementem przyswojonym i
definitywnie wyjasnionym? Na pewno nie, nadal pozostaje wiele
znakéw zapytania i tematow nie do$¢ zbadanych. Model poezji
Przybosia jest bowiem szczegdlnie ztozony, heterogeniczny, mienigcy
sie r6znymi odcieniami. Moze w tym tkwi jego sila, ze tgczy
sprzecznosci, nie wyklucza opozycji, stale stawia przed odbiorcami
wysokie wymagania, niekoniecznie miesci sie¢ w zawezajgcej formule
~rownania”. To po czesci syndrom péznego modernizmu, ale przede
wszystkim efekt wytrwatej i roztozonej na cate zycie pracy.
Przybosiowa teoria poezji stawia tradycji miejsce nieoczywiste, dalekie
od konwencjonalnych ujeé, wymagajgce osobistego zaangazowania.
Tylko w ten sposdb — zdaniem poety — moze tworczo wptywaé na dalszy
rozwoj sztuki stowa.

Janusz Pasterski
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