Janusz Janowski: Jozef Pankiewicz, malarz
kosmopolita

Sam Pankiewicz do konca swojego zycia niestrudzenie pracowal nad
poszerzeniem zakresu osobistego stownika malarskiego, wypracowujgc
w ostatnim etapie twérczosci oryginalng odmiane
postimpresjonistycznej konwencji, bazujgcg na stabilnej strukturze
kompozycyjnej i skoncentrowanej na barwie jako nadrzednym srodku
wyrazu z jej catym bogactwem mozliwosci chromatycznych,
temperaturowych i walorowych - pisze Janusz Janowski w , Teologii
Politycznej Co Tydzien”: ,Pankiewicz. (Nad)pisane warstwy”.

Jézef Pankiewicz urodzit sie 29 listopada 1866 r. w Lublinie jako syn
Adama Pankiewicza (1808-1883), lekarza wojskowego, i Jadwigi Heleny
z Eichleréw (1827-1904), cérki Karola Ferdynanda Eichlera (1792-
1855), zastuzonego aptekarza pochodzenia niemieckiego i wyznania
ewangelickiego, autora pierwszego polskiego podrecznika
aptekarskiego, uszlachconego przez cara za walke z epidemig cholery.
Jézef wychowywany byt zatem w rodzinie o korzeniach polsko-
niemieckich i po matce przyjgt wyznanie luteranskie[1], przy czym
dziecinstwo uptywato mu w atmosferze wielkiego rozczarowania
Polakow po upadku powstania styczniowego w 1864 r. i gwattownych, a
takze diugotrwatych wobec nich represji wtadz carskich. Stryj malarza,
Bogumir Eichler (1843-1905), brat udziat w powstaniu styczniowym, za
ktéry zostat skazany na areszt domowy. Jozef przez wiekszos$¢ swojego
zycia byt poddanym cara Imperium Rosyjskiego i jednoczes$nie kréla
Krolestwa Polskiego[2]. Jedynie przez ostatnie dwadziesScia dwa lata



zycia mogt cieszy¢ sie z bycia obywatelem niepodleglego panstwa
polskiego. Znaczng czes¢ zycia spedzit jednak za granicg, gtéwnie we
Francji, gdzie umart w 1940 r. w miejscowosci La Ciotat, ktorej widoki
uwiecznit w licznych obrazach.

W konsekwencji tych uwarunkowan Pankiewicz ksztattowat sie pod
wpltywem kultur wyrastajgcych z trzech réznych cywilizacji: taciniskiej,
bizantynskiej i turaniskiej[3]. Fakt ten przyczynit sie zapewne do
rozwiniecia w artyscie ducha kosmopolityzmu, ktory miat, jak sie
okazalo, istotny wpltyw na rozumienie artystycznej tozsamosci przez
malarza. Wigzat ja bowiem nie tyle z narodowym pochodzeniem, co
wlasnie z przynaleznoS$cig znacznie szerszg, cywilizacyjng. Nie byto to
zjawiskiem wyjgtkowym wsrdd polskich artystéw tamtej epoki,
wczesniej podobng postawe artystyczng prezentowat chociazby Henryk
Siemiradzki. Dla wiekszo$ci malarzy epoki zaboréw temat odzyskania
niepodlegtosci przez Polske i polskosci jako takiej byt jednak co
najmniej wazny, a nierzadko centralny, jak w przypadku chociazby
tworczosci Jana Matejki i Artura Grottgera. Takze Wojciech Gerson,
pierwszy nauczyciel Pankiewicza, z ktorym tgczyto go wyznanie
ewangelickie, znaczng czes$¢ swojej tworczosci poswiecit waznym
tematom z historii Polski. Inaczej byto jednak w przypadku tworczosci
Jézefa Pankiewicza, w ktérej nie znajdziemy ani jednej pracy o
tematyce niepodlegto$ciowej. Nalezy przy tym podkresli¢, ze mtodos¢ i
edukacja artystyczna Pankiewicza przypadty na ostatnie dekady XIX
wieku, czas radykalnych przeobrazen spoteczno-politycznych i réwnie
radykalnych zmian w obszarze sztuki, zwlaszcza w malarstwie, ktore,
obok grafiki warsztatowej, stanowito podstawowg dziedzine jego
artystycznej aktywnosci.



Juz jako osiemnastolatek wyjechat z domu rodzinnego na studia w
warszawskiej Klasie Rysunkowej w pracowni Wojciecha Gersona i
Aleksandra Kaminskiego, a po roku, wspolnie z Wtadystawem
Podkowinskim, na stypendium w Akademii Sztuk Pieknych w
Petersburgu. W 1889 roku wyjechat do Paryza, gdzie zapoznat sie z
nowym rozumieniem celu malarstwa zawartym w gtéwnym hasle
modernizmu: ,,sztuka dla sztuki”[4], ktore uczynit punktem odniesienia
takze dla swojego malarstwa. W tej stolicy sztuki XIX w. Jozef
Pankiewicz odniost pierwszy miedzynarodowy sukces artystyczny,
zdobywajgc w pierwszym roku pobytu srebrny medal na Wystawie
Powszechnej za obraz ,Targ na jarzyny na placu za Zelazng Bramg”
(1888), bedacy deklaracjg z jednej strony przywigzania do europejskiej
tradycji malarskiej[5], z drugiej, do nowych proletariacko-spotecznych
idei. Obraz posiadat zatem charakter programowy. Jego osig
narracyjnego i zarazem formalnego wyrazu jest artystyczna strategia
emulacji wypracowana w klasycznej sztuce starozytnej, a nastepnie
wspaniale rozwinieta w tradycji taciniskiej[6]. W jej ramach Pankiewicz
odwotat sie z jednej strony do ptétna Adolfa Menzela (1815-1905) ,Plac
Targowy w Weronie” (1884), z drugiej, do ikonograficznych rozwigzan
malarzy niderlandzkich XVI wieku w zakresie tego tematu[7].
Artystyczny kunszt w wykorzystaniu emulacji przesgdzit o
uniwersalizmie malarskiego jezyka wykorzystanego w obrazie i w
konsekwencji o nagrodzeniu tego dzieta przez miedzynarodowe jury
Wystawy Powszechnej. Odtad Jozef Pankiewicz zostat faktycznie
wilgczony w krag europejskiej sztuki, a zwigzek ten naznaczyt, jak sie
okazalo, jego przyszlg droge artystyczng.

Ujawniana przez catg kariere artystyczng fascynacja mistrzami
dawnymi, zwlaszcza zas malarstwem Tycjana i innych wielkich
przedstawicieli szkoty weneckiej, oraz mistrzami wspdtczesnymi,



przede wszystkim sztukg Aleksandra Gierymskiego, Jamesa McNeilla
Whistlera i impresjonistow, byta z jednej strony podstawg przywigzania
i wielkiej admiracji Pankiewicza dla dorobku przesztosci, z drugiej,
osiggniec¢ terazniejszo$ci sztuki europejskiej. To bogactwo inspiracji
wptyneto na wielos¢ konwencji wyrazowych, w ramach ktérych
formutowat cechy wlasnego jezyka malarskiego. Mimo ze pod wpltywem
Aleksandra Gierymskiego pierwszy okres swojej sztuki zwigzat z
konwencjg realizmu i organicznie powigzang z nig ideologig
polityczno-spoteczng, czego przyktadem moze by¢ obraz ,,Zyd z
koszem” (1887), czy znana jedynie z ilustracji w Tygodniku
[lustrowanym praca ,,Sieni na starym miescie” (1889)[8], to podczas
pierwszego pobytu w Paryzu przezyt wielkg fascynacje
impresjonizmem, zainspirowany jego koncentracjg na chromatycznej
analizie §wiatla, jasng paletg i nowatorskg technikg punktowego
nanoszenia na ptétno czystych barw. Po powrocie do kraju pod
wpltywem tego nurtu[9] namalowat pt6tno zatytutowane ,Targ na
kwiaty przed kos$ciotem sw. Magdaleny w Paryzu” (1890). Niestety,
wzbudzito ono gwattowng nieche¢ publicznosci i krytykow, w
konsekwencji Pankiewicz czeSciowo i czasowo powrdécit do klasycznego
chromatyczno-walorowego malarskiego jezyka, koncentrujgc jednak
swojg artystyczng uwage na analizie Swiatta (centralny problem
impresjonizmu) w tematyce nokturnowej. Powstaty wowczas m.in.
obrazy ,, Rynek Starego Miasta w Warszawie nocg” (1892), ,Dorozka w
nocy” (1893), ,Nokturn — Labedzie w Ogrodzie Saskim w Warszawie
nocg” (1894).

Z czasem powrOcit do jasniejszej palety pozostajgc przy tradycyjnym
sposobie ksztatltowania elementéw przedstawienia i ich kompozycyjnej
organizacji. Zblizyto to malarstwo Pankiewicza do poszukiwan Jamesa
McNeilla Whistlera, amerykaniskiego malarza tworzgcego w Paryzu i
przywigzanego do Srédziemnomorskiej tradycji obrazowania. Przez



pewien czas prowadzit z nim swoisty artystyczny dialog w oparciu o
strategie emulacji, tworzgc obrazy tematycznie i strukturalnie
analogiczne do wybranych dziet Whistlera i podkres$lajgc swoja
artystyczno-ideowg odrebnos¢ poprzez istotne réznice formalno-
wyrazowe. Wspaniatymi przyktadami wspomnianej praktyki byty
zestawienia obrazow: ,,Przy pianinie” (1858-1859) Whistlera i ,,Portret
pani Oderfeldowej z corkg” (1897) Pankiewicza[10], ,,Symfonia w bieli
nr 2 — Biata dziewczynka” (1864) i ,,Dziewczynka w czerwonej sukni”
(1897), ,Mata Rose z Lyme Regis” (1895) i poziomo kadrowana wersja
obrazu ,,Dziewczynka w czerwonej sukni” (1897)[11], ,,Ksiezniczka z
kraju porcelany - réz i srebro” (1863-1864) i ,Japonka” (1908)[12]. We
wszystkich tych emulacyjnych praktykach Pankiewicz malarsko
wykazywat przede wszystkim, ze zachowujgc nowe formuty
obrazowania wypracowane przez impresjonistéw, oparte na
formowaniu za pomocg ptaskich plam barwnych okreslonych ksztattow,
mozna jednocze$nie ,wykorzystywac¢” wyrazowo-znaczeniowg wartosc¢
waloru, przekraczajgc jego najbardziej oczywistg funkcje okreslania
trojwymiarowosci i wzbogacajgc w ten sposéb malarski jezyk o nowe
wartos$ci wyrazowe.

Strategia emulacji jako forma szlachetnej rywalizacji artystycznej i
sposobu artykutowania osobistego wktadu w rozwdéj uniwersalnego
jezyka malarskiego wypracowanego w Srédziemnomorskiej tradycji
tacinskiej stanowita istotng formute w tworczosci J6zefa Pankiewicza,
zwlaszcza w momentach przetomowych dla jego sztuki. Artystyczny
adwersarz byl wybierany przez niego bardzo uwaznie po to, by ideowy
przekaz byl wystarczajgco sugestywny i czytelny dla widzow. Tak byto,
kiedy malarz deklarowat swoje przywigzanie do szkoty realistycznej
emulacyjnie wigzgc swojg sztuke z twérczoscig Aleksandra
Gierymskiego, do konwencji neotradycjonalistycznej poprzez zwigzek z
malarstwem Jamesa McNeilla Whistlera, czy do nurtu



postimpresjonistycznego poprzez nawigzania do rozwigzan Pierre’a
Bonnarda[13]. Bylo tak takze wéwczas, kiedy Pankiewicz portretujgc
siebie jako artystycznego mentora mtodych studentéw, cztonkéw
Komitetu Paryskiego[14], stynnej filii krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych odsyta artystycznie do autoportretu Sir Joshuy Reynoldsa
(1788), wielkiego wspotzatozyciela angielskiej szkoty malarskiej[15].
Jego rola w uformowaniu mtodych wéwczas artystow studiujgcych w
paryskiej filii byta bowiem réwnie doniosta dla rozwoju polskiego
malarstwa, a spisane przez jednego z nich, J6zefa Czapskiego, wyklady
w Luwrze przeszty do legendy polskiej dydaktyki artystycznej[16].
Niemal kazdy z jego paryskich uczniéw stat sie z czasem filarem
polskiej szkoty artystycznej, jak cho¢by: Jan Cybis, J6zef Czapski, Artur
Nacht-Samborski, Piotr Potworowski i Zygmunt Waliszewski.

Sam Pankiewicz do konca swojego zycia niestrudzenie pracowal nad
poszerzeniem zakresu osobistego stownika malarskiego, wypracowujac
w ostatnim etapie tworczosci oryginalng odmiane
postimpresjonistycznej konwencji, bazujgcg na stabilnej strukturze
kompozycyjnej i skoncentrowang na barwie jako nadrzednym srodku
wyrazu z jej catym bogactwem mozliwosci chromatycznych,
temperaturowych i walorowych. Zawsze przy tym chetnie odsytat
poprzez uktad ikonograficzny do wielkiej sSrodziemnomorskiej
tacinskiej tradycji malarstwa, stajgc sie jej czescig i w ten sposéb
wlaczajgc w jej krag polskie malarstwo.

dr Janusz Janowski
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