Jan Sochon: Sztuka i poezja - domostwo Logosu

Wrcielenie Syna Bozego pobudzito, a moze wrecz dato silny impuls, do
reakcji, ktérej owocem stawaty sie wspaniate dzietla literackie,
malarskie, rzeZbiarskie, muzyczne i wszelkiego innego rodzaju,
uwazane za wytwory umystu artystycznego — pisze ks. Jan Sochon w
~Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,Wcielenie. Condicio culturae”.

Tytut niniejszego eseju kieruje uwage na trzy pojecia bardzo trudno
definiowalne, wywodzgce sie ze starozytnej tradycji artystycznej,
filozoficznej i religijnej oraz do Ewangelii sw. Jana, tekstu misternie
skomponowanego, petnego jezykowo-symbolicznych zawitosci,
datowanego na 90 rok naszej ery. A mimo to, od prahistorycznych
poczatkéw ludzie spontanicznie korzystajg z daréw, jakie niesie sztuka,
W wezszym ujeciu malarstwo, majgce swoj najwczesniejszy zaczyn w
obrysie zauwazonego cienia, a wiec w nasladowaniu natury, oraz
poezja, bedgca w swej istocie czym$ wiecej niz tylko wyjgtkowg
zdolnos$cig wydobywania ze stéw — zawsze nieskonficzenie rozmaitej —
palety znaczen i obrazéw, ktore w umysle poety, zestrojone forma,
zapisane albo wyspiewane, bywajg zdolne do wywotywania
niespodziewanych, najcze$ciej nacechowanych emocjonalno$cig
doznan. Poeta bowiem siega do takich stow ukrytych w jezyku, ktore
naturalnie sg liryczne. W tym sensie nie musi niczego tworzy¢, a
jedynie pracowaé w gtebi owych poetycko rdzennych wyrazéw. Takie
terminy, jak ,talent”, ,natchnienie”, ,,duch Bozy”, ,,szal Erosa”
potwierdzajg powyzsze rozpoznania.



Malarstwo i poezja: razem czy osobno?

Sprébuje umotywowac teze, wokot ktérej bede nawarstwiat tresci
niniejszej opowiesci: w malarstwie i poezji powstajgcej w przestrzeni
kultury chrzescijanskiej mozna odnalez¢ wspolne badz do siebie
zblizone cele, skupione zasadniczo na odstanianiu réznych aspektow
historii zbawienia, pojmowanej jako epifaniczne miejsce objawiania sie
Boga, o ktorych dowiadujemy sie z kart Staregoi Nowego Testamentu,
jak réwniez chrzeScijaniskiej Tradycji. Przyjmuje ze Swiadomoscia
uzytecznego uproszczenia, ze poezja powinna by¢ ut pictura poesis, jak
malarstwo i odwrotnie, malarstwo jak poezja. Nalezy przeto ,,czytac¢”
dzieta malarskie jak wiersze, za$ wiersze wypada ,,ogladac¢” jak
obrazy[1]. Trzeba tez pamietad, ze obie te formy podawcze nie muszg
sie wszystkim podoba¢ ani powodowacé niecodziennych wzruszen czy
wzbudzac trwoge, i co najbardziej bulwersujgce, jezeli juz przynosi
estetyczng satysfakcje, to zaledwie na mgnienie oka badz uszu. Stawne
strofy Horacego potwierdzajg wyluszczone zapatrywania:

Ma z obrazami poezja wiele wspdlnego; niektore

z bliska cie ujma, gdy inne robig wrazenie z daleka;

w cieniu na jeden, na drugi w Swietle wpatrywac sie trzeba,

przenikliwo$ci bystrego aby sie znawcy nie ulgkt;

ten sie podoba raz tylko, tamten ilekro¢ nan spojrzysz...[2]



Wielu czytajgcych powyzszg wypowiedzZ od razu dochodzi do wniosku,
ze tym, co tgczy malarstwo i poezije, jest przynalezne im pole
interpretacyjne, wymuszane niejako przez stosowane przez artystow
okreslone gatunkowo Srodki wyrazu (pozbawione jednoznacznosci
semantycznej, wiec otwarte na wielorakie odczytania), widoczng i
konieczng fakturalno$¢ tworzywa, nie wytgczajgc jezyka naturalnego
oraz co$, co wypada nazwac kreatywng zdolnos$cig do nasladowania
(mimesis) rzeczywistosci. ,Kreatywng” to znaczy takg, ktéra nie
zatrzymuje sie na jej odzwierciedlaniu, lecz dgzy do uchwycenia istoty
rzeczy, gtebokiego sensu, wizji czy emocji. W czasach wspotczesnych
tradycje mimetyczne catkowicie stracity na powadze, utrwalila sie
natomiast nowa tendencja, o romantycznej proweniencji, podkreslajgca
warto$¢ indywidualnego doswiadczenia artystéw, ktore urosto do rangi
podstawowego Zrddia aktywnosci twoérczej. Zrezygnowano niemal
powszechnie z tego wszystkiego, co dotychczas w gotowej postaci
podsuwata natura, klasyczne poetyki, zdobycze cywilizacji greckiej i
taciniskiej, wyobrazenia konfesyjne, poniewaz funkcjonowaty one w
ramach kultury nieuznajgcej konieczno$ci zatrzymywania sie przed
poznawczg szklang Sciang, budowang przez sfere zjawisk, poza ktorg
cztowiek nie jest w stanie sie wychylié, tym bardziej dostac¢ sie pod
promieniowanie $wiata noumenalnego, stanowionego — jak chciat
Immanuel Kant - przez dusze, wszechswiat i Boga. Potrafi raptem
dostrzegac cienie, lustrzane odbicia, osnute mglg znaczenia.

Dlatego sztuka w ogolnosci odkryta dla siebie eksperyment, w ramach
ktérego dochodzito i stale dochodzi do nieustannego tamania nie tylko
uswieconych wielowiekowym dziedzictwem zasad, ale w ogdle
wszelkich norm. W malarstwie wybita sie na czoto abstrakcja, gdyz
malarstwo bez obrazowania jest mozliwe i niekiedy daje doskonate
rezultaty, konceptualizm i najdziwniejsze projekty instalacyjne, aw



poezji, zamiast mowy wigzanej, zapanowat tak zwany wiersz wolny,
ktérego skrajng postacig stata sie poezja konkretna. W srodowiskach
mtodych autoréw popularnoscig cieszg sie slamy poetyckie, czyli
publiczne pojedynki poetéw-amatoréw, prezentujgcych krétkie utwory
na scenie, nie uzywajgc przy tym zadnych rekwizytéw czy
instrumentéw, zas o nagrodach decyduje publicznos$¢. W tej rywalizacji
poczesne miejsce zajmuje pomyst, wykonanie, flow i kontakt z
widownig.

Sztuka malowania i poezja zatem, mimo historycznie burzliwych
relacji, rozciggajgcych sie w obszarze spietym dwoma skrajnosciami, tej
wywodzgcej sie prawdopodobnie z przekonania Symonidesa, ze
»~malarstwo jest niemg poezjg” i tej gorliwie anonsowanej przez G. E.
Lessinga, Ze ,,poezja i malarstwo to odrebne dziedziny sztuki”, wcigz
pozostajg blisko siebie, wzajemnie sie naswietlajg i wzajem sie w sobie
przegladajg. Laczy je i na trwale scala nade wszystko dgzenie do
przedstawiania w formie widzialnej i w ksztatcie formy literackiej tego,
co wymyka sie faktograficznym opisom, pulsuje duchowym rytmem,
kryje sie pod podszewka rzeczywistosci bgdz przynalezy do porzgadku
transcendentnego, o ktérym istniejgce rodzaje sztuk mogg zaledwie
sugerujgco wskazywaé, podprowadzac pod sam prég Niepojetego.
Dalej. Obie zawierajg w sobie ukrytg che¢ przekazywania emocji,
zaréwno samych tworcow, jak i odbiorcéw oraz — o czym nie
zapominajmy — postaci powotywanych do zycia przez artystow. Ten
zamyst umozliwia budowanie wiezi miedzy nimi a odbiorcami. Wydaje
sie rowniez, ze malarstwo i poezje jednoczy silne pragnienie nadawania
sensu ludzkiemu doswiadczeniu, co w porzgdku poznawczym
rownowazne jest z konieczno$cig odstaniania prawdy w jej
najrézniejszych przejawach, poprzez promocje okreslonych wzorcow
dzialania i zachowan spotecznych, religijnych, moralnych,
patriotycznych czy wychowawczych.



I co godne wielokrotnego podkreslenia: zaréwno obraz, jak i stowo
poetyckie konkretyzujg w plan uchwytny w spostrzezeniu wzrokowym
(malarstwo w stopniu catkowitym, w wymiarze przestrzennym, poezja
za$ na sposéb czasowo-brzmieniowy) idee, wyobrazenia, doznania
wewnetrzne, zachowujgc wyrazng swiadomos$¢ granic ludzkiej
poznawalnosci wobec rzeczywistosci przeniknietej niezgtebiong
tajemnicg. Z tej racji mogg zapraszac¢ do réznego typu praktyk
hermeneutycznych[3], a poezja ponadto w pewnych przypadkach bywa
interpretacjg sztuki, o czym swiadczy chociazby tworczosci Czestawa
Mitosza.

Logos - Stowo Przedwieczne

Kolejny etap rozwazan domaga sie wejrzenia w przejmujgce zdanie $w.
Jana: Na poczatku byto Stowo (] 1,1). Znamy je chyba wszyscy. Wiemy
roOwniez, ze Jezus zostal nazwany Stowem. Ale wtasciwie dlaczego?
Ot6z Nowy Testament napisano w jezyku greckim, totez na okre$lenie
»stowa” Ewangelista uzyt terminu /ogos, ktéry ma bardzo, i to bardzo,
wiele znaczen. Moze wskazywac¢ na rozum, rachunek, proporcje,
argument, myslenie, wreszcie stowo. Tymczasem Jezus Chrystus i
wczesna katecheza nie uzywali tego wyrazu. Gdzie zatem odnajdujemy
zrodto umozliwiajgce utozsamienie Jezusa ze Stowem? Pomijajac,
zrozumiaty w horyzoncie myslenia religijnego, wptyw Ducha Swietego,
badacze snujg r6zne, mniej lub bardziej wiarygodne, przypuszczenia.
Trzeba jednak zaczgé¢ od Efezu, gdzie analizowany termin zostat po raz
pierwszy wypowiedziany, w tym samym miescie, w ktorym 500 lat
pozniej zrodzi sie ewangelia Janowa. Tam wlasnie dziatat jeden z
najwczesniejszych filozoféw greckich Heraklit, poszukujgcy
racjonalnego wyjasnienia stale zmieniajgcego sie, wywotujgcego,
jakbysmy dzisiaj okreslili, estetyczny zachwyt i zadziwienie, kosmosu.



Stosujgc powszechng wéwczas procedure wyodrebniana z materialnego
Swiata najmniejszego elementu nazywanego arche, mysliciel doszed?
do wniosku, Ze jest nim ogien.

Ale nie poprzestat na tym. Zabarwit bowiem tres$¢ tego pojecia
boskoscig, czynigc z niego nieskonczony praogien, nienazywalny
rozum (logos) powszechny kierujgcy i przenikajgcy catos¢ bytu, takze w
wymiarze moralnym. W ten sposéb doszto do wyodrebnienia dwéch
drog (hodos), na ktorych mogta wedrowac ludzka mysl: droga religijna
w obrebie wskazan mitologicznych i droga filozoficzna, rozpatrujgca
bostwa jako istoty kosmiczne, na 0gét o podtozu panteistycznym.
Odtad nastepcy Heraklita, Anaksagoras z Klazomenai, Platon, Zenon z
Kition, stoicy, a nawet Filon z Aleksandrii, eklektyk starajgcy sie
pogodzi¢ osiggniecia filozofii greckiej z danymi objawienia Starego
Testamentu, nie zdotali wykroczy¢ poza metafizyczne rozumienie
Logosu, cho¢ u Filona zblizy? sie on nieco do ujecia sw. Jana. Od
Platona bowiem zydowski autor przejat pojecie idei pierwowzoréw,
czyli logosu istniejgcego wewnatrz Boga, od Heraklita, oprocz samego
pojecia, site kosmiczng i autonomiczny rozum Swiata, a poniewaz Filon
nie tracit sprzed oczu Objawienia, unikngt panteizmu Heraklita, jak i
materialnosci stoikéw. Jego logos proforikos jest do pewnego stopnia
istotg uosobiong, narzedziem Boga, Jego nastepcg — drugim Bogiem,
Synem pierworodnym. Nie moggc wszakze wyttumaczy¢ sposobu
dziatania Boga, bytu duchowego i dobrego, na niezalezng od Niego
materie, Zrédto zta, przyjat istnienie sit niewidzialnych (dynameis),
ktére nazwat myslami Boga, postaricami, aniotami, demonami (w
znaczeniu greckich daimones). Poniewaz sg one niezliczone, a Bog
jeden, Filon skupit je w jednej praidei- Logosie, ktéry ujmowat jako cien,
chwatle (doxa), tak jak z drugiej strony wszystkie stworzenia, a w
szczegblnosci cztowiek, sg odbiciem logosu.



Mogtoby sie tedy wydawad, ze geneza Logosu Janowego tkwi w
systemie mysliciela zydowskiego, tymczasem to catkowicie mylne
wrazenie. Gdyby$Smy chcieli, jak $w. Augustyn, upierac sie, ze w
pismach platonikow, szerzej w greckich propozycjach filozoficznych,
zdotamy wyczytac o Stowie to, co znajduje sie w Janowym zapisie,
uczynilibySmy im zbyt wiele zaszczytu, mimo Ze niektorzy platonicy
doby chrze$cijanskiej mogli zapoznac sie z Czwartg Ewangelig i z niej
czerpali nauke o Stowie[4]. Zauwazmy jeszcze, Zze w Starym
Testamencie ,,Stowo” bylto utozsamiane z Bozg madroscig, lecz nie
traktowane jako odrebny byt. Ma ono swoj udziat w unikalnej
tozsamosci Boga, zatem w tym, kim sam Bég jest, w taki sposéb jednak,
ze nie narusza to Bozej jednosci oraz Bozego milczenia. Dopiero
narodzenie w Betlejem przerwato te wieczng Boskg cisze. Po prawdzie
dziatat On juz wcze$niej przez stworzony Swiat, przez oredzia
prorokoéw, przez znaki swej opatrznosci, mimo to pozostawat
tajemniczy, niekiedy grozny. Lecz wreszcie przemowit jako Stowo w
Jezusie . W tym Stowie-Jezusie wypowiedzial samego siebie, swg
Swietos¢, swoje Bostwo. Ukazat potege w mitosci, i tylko w niej, catej
Tréjcy Swietej. Dlatego mozemy odwazy¢ sie na sformutowanie, ze
Stowo- Logos jest Osobg Boska, nie za$ jakgs$ kosmiczng, nieosobowg
my$la. Sw. Jan imponujgco napisat: Sfowo byto u Boga, i Bogiem byto
Stowo, bedgc réwnym Ojcu.

To niesamowite stwierdzenie mowi o wiecznosci, o osobie, o
wspotistotnosci Stowa z Bogiem Ojcem. Uzywajgc czasu przesztego
,byt0” — podkresla Ewangelista akt wiecznego istnienia-trwania. Tym
Logosem-Bogiem jest, powtarzam raz jeszcze, Jezus Chrystus. Z chwilg,
kiedy sw. Jan przestaje rozwazac¢ Stowo w Jego uprzednim istnieniu
wiecznym i rozpoczyna historie ziemskiego postannictwa
mesjanskiego, zastepuje wyraz ,,Logos” formulg zwyczajng ,,Jezus



Chrystus”. Natomiast u Filona nie odnajdujemy zadnej idei
mesjanskiej. Odtad zycie w ogbélnosci nabrato trudnej do przecenienia
wartosci, przesigkniete niesamolubng mitoscig. Bog-Stowo uczynit ze
Swiata rzeczywisto$¢ odkupiong, gdzie grzech bezposrednio styka sie z
Jego mitosierdziem.

Kiedy wiec Ewangelista zastgpit opowiadanie o narodzinach
betlejemskich dogmatem transcendentnego Synostwa Bozego i
zaprosit ludzi do krainy czystego ducha, otworzyla sie przed nimi droga
do twérczych przedstawien prezentowanych w najrézniejszych formach
gatunkowych i wewnetrznych ekspresjach. Wcielenie Syna Bozego
pobudzito, a moze wrecz dato silny impuls, do reakcji, ktorej owocem
stawaly sie wspaniate dziela literackie, malarskie, rzezbiarskie,
muzyczne i wszelkiego innego rodzaju, uwazane za wytwory umysiu
artystycznego.

Wcielenie domaga si¢ przedstawienia

Swietowanie Bozego Narodzenia w zasadzie rozpoczyna sie od
pierwszego adwentowego $witu. Oczekiwanie na wypetnienie sie
starotestamentalnych zapowiedzi nadaje codziennosci dosy¢
charakterystyczng aure. W niektorych rejonach Polski, bodaj na
Podlasiu i Lubelszczyznie, mozna ustysze¢ dzwieki wydawane przez
dtugie ligawki, instrumenty w ksztatcie dtugiego rogu wykonanego

z drewna Swierkowego lub olchowego. Ton wydobywajgcy sie z trgby
przypominat glo$ne dudnienie i potrafil nie$¢ sie na odlegtosé¢ kilku
kilometréw. Wraz z nim szto prze§wiadczenie, ze przyjscie Jezusa na
Swiat domaga sie z ludzkiej strony autentycznej reakcji duchowej
(religijnej, w tym liturgicznej) oraz przedstawien w artystycznej formie.
Wcielenie zaowocowato nie tylko nowym rozeznaniem w kwestii
rozumienia czasu i historii, ale uniosto calg kulture w gore, ustawito w



pionie oddzialywania Tr6jjedynego Boga, natychmiast wywotujgc fale —
tak jest i dzisiaj — sprzeciwu, niedowierzania, a nawet ztosci. Na
obrzezach rozwijajgcej sie doktryny chrzescijanskiej pojawity sie
heretyckie rozgatezienia, bo jakze przyjaé, ze Bog wszedt w obszar
cielesnej bytowosci, ze swej natury ztej, wyraziscie oddalonej od
boskosci, od absolutnego zrodta, zwanego duchem, pierwotng zasadg,
najwyzszym dobrem. Wypada co najwyzej zgodzi¢ sie na ,,boskie ciato”
w wymiarze pozornym, jak czynili to dokeci (od greckiego doxelv:
wydawac sie, mniemadé, przypuszczac), albo rozdzieli¢ boskg i ludzka
nature w Chrystusie (nestorianizm), badzZ jeszcze gorzej zanegowac
ludzki rozumu Chrystusa i zastgpi¢ go boskim Logosem (apolinaryzm).

Zresztg, w Swiadomosci hebrajskiej poruszane tu zagadnienie rowniez
oznaczano znakiem zapytania. Skoro nie wolno przedstawia¢ zadnych
wizerunkow prawdziwego i jedynego Boga, ktory nie jest, jak u pogan,
ulepiony z gliny czy wyrzezbiony z oliwkowego pnia, to w jaki sposob
ten niedosiezny, transcendentny Bog mogt przyja¢ materialng postac,
urodzic sie jako nieporadne dziecko w zimnej stajni, zrodzony w tonie
mtodej niewiasty i to przynaleznej do najnizszej klasy spoteczne;j.
Okazatlo sie wiec, ze Wcielenie dokonato niewyobrazalnego wytomu w
owczesnej rzeczywistosci, sprowokowato wielkie poruszenie w
srodowiskach nie tylko koscielnych, ale i u zwyktych obywateli,
nieobeznanych w zawilo$ciach teologicznych czy filozoficznych. Przed
nieznanym dotgd problemem staneli tez arty$ci. Jak mianowicie majg
realizowac wlasne projekty dotyczgce Jezusa wcielonego (zwtaszcza od
czasu, kiedy w IV wieku ustanowiono §wieto Bozego Narodzenia), skoro
samo to wydarzenie i w ogdle Zycie Mistrza z Nazaretu pozostaje
osnute tajemnicg i nie daje sie tatwo wyrazi¢. Nie zwazajac jednak na te
dosy¢ przygnebiajgcg sytuacje, artysci, jezeli wolno tak nazwac, od
zaraz probowali tak ksztaltowaé wlasne dzietla, zeby poprzez ich
wewnetrzng strukture i zewnetrzng warstwe uchwytng za pomoca



zmystéw mogla sie przejawia¢ ekspresja odwiecznego Logosu, zeby
naprowadzata odbiorcéw na $lady tego, co stanowi o prawdzie
ostatecznej, o pelni ludzkiej rzeczywistos$ci, w tym tej $cisle
egzystencjalnej, w ktérej Swiatto i ciemnos$¢, dobro i zto, wojna i zgoda
nieustannie sie odkrywajg i zakrywajg w bytowej nieskrytosci, jak
powiedziatby Heidegger. Co w konsekwencji oznacza, ze sztuka wiedzie
ku rejonom swietym, ku temu, co wlasciwie niewyrazalne.

Jaroslaw Modzelewski: zacheta do kontemplacji

W zwigzku z powyzszym, zeby nie poprzestawac jedynie na
teoretycznych dywagacjach, wybratem do szczeg6lniejszej analizy
obraz, w ktérym kategoria tajemnicy i prawdy przemawia do mnie
najmocniej, i w ktérych rozbtyski sacrum dajg sie semantycznie
ukonkretni¢. Wyszedt on spod reki (umystu i serca) Jarostawa
Modzelewskiego, a w sensie narracyjnym odnosi sie do zdarzenia, jakim
byto Zwiastowanie, o ktérym wiemy posrednio poprzez wspomnienie
Najswietszej Marii Panny. Dazac do zrozumienia tego, co przezyta jako
mtoda dziewczyna, po jakims$ dtuzszym czasie zwierzyla sie ona z
owego faktu §w. Lukaszowi, a ten zapisal ustyszane tresci w swojej
Ewangelii. Mamy tutaj do czynienia z podwdjnym zaposredniczeniem:
opowies¢ samej Maryi i opis ewangelisty. Mimo to Zrédio pozostaje w
swej istocie zakryte. Samo wszakze Zwiastowanie ma budowe
dramatyczng, o wielkiej intensywnos$ci emocjonalnej i religijnej. Oto
zjawia sie czy moze sfruwa aniot w niewidzialng tkanke umystu Maryi,
wywotujgc w Niej swego rodzaju szok, doznanie tremendum i
fascinosum, mimo ze styszy: ,Nie lekaj sie, nie trwdz”. PdzZniej
nastepuje niecodzienne solilokwium w obecnosci aniota Gabriela (imie
to znaczy moc boza, mgz bozy), wystannika i postanca Jahwe.
Kulminacjg prowadzonej rozmowy sg stowa: ,Jak urodze syna, skoro
nie doswiadczytam pozycia z mezem, z J6zefem?” I najwazniejsze zaraz



po tym pytaniu: ,,Dobrze, niech tak sie stanie, o czym ty, Gabrielu,
mowisz”. Odtad Maryja rozmys$lata wszystkim, czego stata sie
wspoétuczestniczky, zapewne porownywata wydarzenia osobistego
zycia, przepekione trudnymi do natychmiastowego zrozumienia
znaczeniami. Totez malarze, tak dawni, jak i wspotczesni, przedstawiajg
jeden tylko aspekt Zwiastowania, jako ze nie tworzg uzywajac ,,oka
kamery”. Za pomocg Srodkéw malarskich sugerujg okreslone stany
przezyciowe, jakich mogta doswiadcza¢ Maryja. To zjawisko
wewnetrzne, by¢ moze czasowo krotkie, zostaje przedtuzone na cate Jej
zycie. I dopiero z perspektywy meki, Smierci i zmartwychwstania
Chrystusa mogta spojrze¢ na samg siebie jako na Matke Boga
(Theotokos).

To, o czym dotychczas napisatem, naprowadza na fundamentalne
twierdzenie: proces malarskiego tworzenia zachodzi zanim powstanie
obraz. Modzelewski musiat wiec najpierw uczestniczy¢ w intelektualnej
pracy teologicznej, zastanowi¢ sie nad wymowg swojego ,,pomystu na
obraz”, bez przerwy przejety sprawg tajemnicy, bedgcej rdzeniem jego
tworczej i zyciowej aktywnosci, Swiadom, ze i nigdy nie jest w stanie jej
wyczerpac, jako Ze pozostaje ona nieosiggalnym horyzontem, co
zresztg przydaje mocy poznawczej i atrakcyjno$ci malarstwu i sztuce w
ogdblnosci. Jest zanurzony w tradycji malarskiej, ale poszukuje wiasnych
narzedzi ekspresji. Chce przemawia¢ do wspétczesnego odbiorcy, stad
jego dazenie do prostoty, ograniczenie przedstawienia do niezbednego
minimum. Oddala zaréwno detale z przestrzeni domu w Nazarecie i
obyczaju zydowskiego, poza kilkoma wyjgtkami, jak i te naroste w
standardach ikonograficznych, po to, zeby wzmoc sile kontemplatywng
u ogladajgcych. Ciemne, brgzowe tto, czyli Sciany izby z prostokgtem
btekitnego okna, posta¢ odwrdéconego tytem aniota, ktérego twarz i
rece zostaly nieco rozswietlone lazurem sptywajgcym z okna oraz
siedzgca osoba (istota, jak twierdzi malarz) Maryi, ktora zszywa dwa



kawatki tkaniny stuzgcej jako zastona w §wigtyni jerozolimskiej, caty
ten wykreowany wyglad niesie symboliczne tresci. Dlaczego Maryja
zszywa cze$¢ tkaniny lewg rekg i nie uzywa do pracy igly i nici? — nie
wiadomo. W kazdym razie efekt medytacyjny ma by¢ wynikiem
ponizszego zatozenia: jak najmniej rzeczy z dookolnego Swiata,
poniewaz istotne pozostaje duchowe napiecie, charakterystyka aniota i
Maryi. Modzelewski zachowal wszakze kilka rekwizytow z estetycznej
przesztosci, mianowicie wspomniane juz okno z btekitng przestrzenig,
lilie w reku aniota, jak w sztuce wloskiej oraz Maryje zszywajgcqg pasma
ptétna . Jakie jest przestanie teologiczne sugerowane przez jego dzieto?

Najpierw zauwazmy: nie panuje na nim zaden ruch, nie ma znaku
obecnos$ci Boga Ojca i Ducha Swietego. Nijakiej aluzji do bliskosci
ktorejkolwiek z oséb Tréjcy Swietej, nawet w postaci nadnaturalnego
Swiatta. Widzimy charakterystyczne zaciemnienie obrazu z jaskrawg
kolorystyka czerwieni i zieleni. Jedynym swiadkiem nieba jest stojgcy
aniot z bialg, pieciokwiatowq lilig. Jest to wiec ten moment, kiedy
znajduje sie on przed Maryjq przez dtuzszg chwile. Ona poznaje po lilii
w jego reku — bialym kwiecie czystosci, ze ma do czynienia z postaricem
z gory. Biel to kolor nierozczepionego Swiatta, znak radosci,
Swigtecznego nastroju, zwyciestwa i wiecznej chwaty. U
Modzelewskiego oznacza przede wszystkim doskonatg czystosc¢ i
dziewictwo. Biel lilii uwyraznia sie na tle podtuznego, btekitnego okna,
ktérego kolor odsyta do Transcendencji i wszystkiego, co ma z Nig jakis
zwigzek. L.aczy sie rowniez znaczeniowo z purpurg i bielg, przeto
nieskazitelnoScig i czystoscig. Dlatego kolor niebieski zostat kolorem
Matki Boskiej, a niebiesko-biaty symptomem poswiecenia sie
Niepokalanej Dziewicy.



Modzelewski idzie w poprzek tego dziedzictwa. Zastosowat w
przedstawieniu Maryi kolorystyke zieleni oraz czerwieni. Nie
wprowadzit zywiotu zmiany, postacie sg zastygte w brgzowo-ciemnej
przestrzeni. Kolor czerwony zszywanego przez Maryje ptétna narzuca
metaforyke ognia i krwi, wojny i namietnosci, cielesnosci i
macierzynstwo, wigze Maryje z ziemig, a btekit okna z niebem. Na
wielu historycznych przedstawieniach Matka Boska nosi pod
niebieskim ptaszczem czerwong suknie. Kolor czerwony, zgodnie z
Prawem Mojzeszowym, nalezy do barw uzywanych w kulcie
liturgicznym. To wyraz sity i mtodos$ci, cho¢ na obrazie
Modzelewskiego Maryja nie jest mtodg dziewczyng, raczej sprawia
wrazenie kogo$ doswiadczonego egzystencjalnie, zatroskanego, wrecz
przygnebionego. Dlaczego? By¢ moze malarz chciat antycypowacé
przyszte Jej doswiadczenia, zwlaszcza te bolesne, na ktére zwrécit
uwage Maryi starzec Symeon. A moze jest to Maryja z czasu, kiedy
opowiadata swg niepojetg historie §w. Lukaszowi? Kto wie? Na obrazie
Maryja wykonuje okre§lone gesty, ale nie niosg one znaczen tatwych do
rozszyfrowania. Oczywiscie, zszywanie tkaniny to nawigzanie do
zastony w §wigtyni jerozolimskiej, ktéra znowu sie rozedrze podczas
konania Jezusa na wzgérzu Golgoty. Warto pamietaé, ze kazdy element
Swigtyni zostal zamierzony jako nasladowanie i wyobrazenie
wszechs$wiata, jej otwarta brama oznacza brame nieba, bo niebo jest
niewidzialne, lecz nie zamkniete.

Jezeli za$ chodzi o postac aniola, raz z lilig w rece, raz bez lilii, zostata
ona ledwie zarysowana. Czy z tej racji, ze aniot to byt duchowy,
obdarzony swoistym umystem, zaludniajgcy przestrzen miedzy ludZzmi
a Swiatem nadprzyrodzonym jako ,,Boza ekspresja”, ,Bozy jezyk”?
Oglosit on najwazniejsze wydarzenia Dobrej Nowiny: narodzenie Jana
Chrzciciela i narodzenie Jezusa. Opiekowat sie Swietg Rodzina,



nawiedzat Jézefa w snach, miat podac kielich podczas agonii Syna
Bozego, takze obwieszczat Jezusowe zmartwychwstanie. Ale wiemy o
tym skadingd. U Modzelewskiego widzimy aniota od tytu. To dosy¢
powszechna praktyka, stosowana chociazby przez niderlandzkiego
artyste Pietera Bruegela (starszego). Ten nie jest aniotem Fra Angelico,
odzianym w ol$niewajgcg szate, by wskazad, ze tak ubrani aniotowie
poswieceni sg catkowicie Bogu, ze skrzydtami bedgcymi obrazem
predkiego biegu. Moglby by¢ najpewniej nagi, nagos¢ bowiem
wilasciwie oddaje nature aniotow, ale taki nie jest. Szate nosi ciemng,
jakby zjednang z eterycznym ciatem i wskazuje na kogos wazniejszego,
na Maryje, chce zainteresowac Jej zwyczajnoscig i prostotq. Ktoz
woweczas patrzyt na Nazaret? Liczyla sie gtéwnie Jerozolima, a
wlasciwie wielki Rzym. Tu aniot skupia uwage odbiorcy na samej
Dziewicy, na cudzie poczecia i narodzenia, na tajemnicy mitosci Boga
do swoich stworzen. Umiar, asceza, redukcja w przedstawieniu
Modzelewskiego temu wtasciwie stuzg. Szkoda jedynie, Ze wzrok aniota
nie spotyka sie ze wzrokiem Maryi i nie dochodzi do symbiozy spojrzen.
Zapewne dlatego, Ze malarz uchwycit scene juz po zakonczeniu
rozmowy aniota z Maryjg i jej wypowiedzianym ,fiat”, w momencie
»,pomiedzy”, jak sam okreslit.

Reasumujgc: obraz Jarostawa Modzelewskiego przynalezy do typu
malarstwa sakralnego. W zamierzeniu miat mie¢ (i ma) wymiar
kontemplacyjny. Nie wskazuje — poprzez uksztaltowanie postaci, gesty,
kolorystyke, przestrzen, perspektywe — szeregu motywow
teologicznych. Uwypukla natomiast pewne aspekty wydarzenia
Zwiastowania. Oto one:



— spotkanie Bozego wystannika dokonato sie na ziemski sposob, w
ludzkim jezyku, w okres§lonym czasie i miejscu, stad oszczedny sposéb
malarskiego obrazowania;

—nad catoscig i glebig obrazu unosi sie cien tajemnicy, za$ prostota i
minimalizm ukazujg, ze wiele sekretéw kryjg sprawy najprostsze;

— stonowang ekspresje gestow ,bohateréw” obrazu wypada poréwnac
do jezyka werbalnego, bo niosg okreslony ton, charakter, uczucie, mogg
by¢ napiete lub rozluznione, szybkie lub spokojne. Catos¢, by uzy¢
formuty Dante Alighieri, to widzialna mowa;

— w obszarze teologicznym rzeczong prezentacje malarska uznaje za
dosy¢ oryginalng, nawet zaskakujgcg i nie przegadang. Moze utatwiac
adoracje, sktania¢ do refleksji modlitewnej, kierowa¢ mys$l ku mocnemu

Ty;

— kontemplacja duchowa rozpoczyna sie w chwili, kiedy obraz nie
zatrzymuje uwagi na samym sobie, lecz, zgodnie z etymologig stowa
»,Symbol”, dwa roztamane gliniane sztabki ztgczy ponownie w jeden
znak osobowej tozsamosci tych, ktérzy po dtuzszym rozstaniu
ponownie spotkali sie ze sobg. Umownos$¢ obrazu Jarostawa
Modzelewskiego sugeruje stany nienazywalne, do§wiadczane w intuicji
religijnej i zarazem estetycznej, w $wietle odkrytej Prawdy;



— ten obraz mowi niemal to samo, co zostato wplecione przez Rilkego w
czgstke jego stawnego wiersza Starozytny tors Apollina, w ttumaczeniu
Andrzeja Lama:

kazda kamienna drabina

cie widzi. Musisz swe zycie odmienic.

Wasilkéw, grudzien 2025 r.

ks. prof. Jan Sochon

Przypisy:

[1] Oczywiscie, nie nawigzuje przez to do czasow manieryzmu i baroku,
kiedy to nastgpito wyrazne zblizenie malarstwa do poezji, jako ze to
pierwsze ilustrowato poezje w zamian za otrzymywang od niej
tematyke. O zwigzkach i odej$ciach malarstwa i poezji instruktywnie
pisat Wiadystaw Tatarkiewicz w tekscie Sztuka: Dzieje stosunku sztuki
i poezji, w: tegoz, O filozofii i sztuce, Paristwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa1986, s. 310-344.

[2] Horacy, Ars poetica, List do Pizonow (360), przekt. Marceli Motty,
przytaczam za E. Gilsonem, ktéry tej sprawie poswiecit wiele miejsca w
ksigzce Materie i formy. Pojetyki szczegotowe sztuk gtownych, przekl.



Maria Gawron-Zaborska, Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2023, s.
101-126.

[3] Nie rozwazam problemoéw zwigzanych z interpretacjg wybranych
utworéw polskiej poezji wspéiczesnej, w ktérych dostrzegamy zwigzek
z malarstwem, poniewaz uczynit to juz — i to w znakomitym stylu,
podajac celne analizy tekstow poetyckich Adama Czerniawskiego,
Adama Zagajewskiego, Krzysztofa Lisowskiego, Aleksandra Wata,
Rafata Wojaczka i Czestawa Mitosza — Adam Dziadek w rozprawie
Obrazy i wiersze. Z zagadnien interferencji sztuk w polskiej poezji
wspoiczesnej, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2011.

[4] Powotatem sie w tych analizach na pierwszy tom wydanej dosy¢
dawno, ale wielce inspirujgcej, pracy Atanazego Urbana Jezus Chrystus,
Pallottinum, Poznan 1954, s. 73-103.



