Jan Pawel II: List do artystow

Kazda autentyczna forma sztuki jest swoistg drogg dostepu do glebszej
rzeczywistosci cztowieka i §wiata. Tym samym stanowi tez bardzo
trafne wprowadzenie w perspektywe wiary, w ktérej ludzkie
doswiadczenie znajduje najpelniejszg interpretacje — pisat Jan Pawet II
w ,Liscie do artystéw”, ktory wyglosit w Watykanie 4 kwietnia 1999.

Do tych, ktorzy z pasjq i poswieceniem poszukujg
nowych «epifanii» piekna, aby podarowac je
Swiatu w tworczosci artystycznej

«A Bog widzial, ze wszystko, co uczynit, byto bardzo dobre» (Rdz 1, 31).

Artysta, wizerunek Boga Stwoércy

1. Nikt nie potrafi zrozumie¢ lepiej niz wy, artysci, genialni tworcy
piekna, czym byt 6w pathos, z jakim Bog u §witu stworzenia przygladat
sie dzietu swoich ragk. Nieskonczenie wiele razy odblask tamtego
doznania pojawiat sie w waszych oczach, artysci wszystkich czasow, gdy
zdumieni tajemng mocg dzwiekow i stow, koloréw i form,
podziwiali$cie dzietla swego talentu, dostrzegajac w nich jakby cien
owego misterium stworzenia, w ktorym Bég, jedyny Stworca wszystkich
rzeczy, zechciat niejako da¢ wam udziat.



Dlatego wlasnie uznatem, Ze te stowa z Ksiegi Rodzaju bedg
najwlasciwszym rozpoczeciem mojego listu do was. Czuje sie z wami
zwigzany doswiadczeniami z odleglej przesztosci, ktére pozostawity
niezatarty $lad w moim zyciu. Tym listem pragne wigczy¢ sie w nurt
owocnego dialogu KosSciota z artystami, ktéry w ciggu dwdch tysiecy lat
historii nigdy nie zostat przerwany, a na progu trzeciego tysigclecia
nadal ma przed sobg rozlegte perspektywy.

Rzeczywistym motywem tego dialogu nie sg jedynie okolicznos$ci
historyczne czy wzgledy funkcjonalne: jest on zakorzeniony w samej
istocie doswiadczenia religijnego i tworczosci artystycznej. Pierwsza
stronica Biblii ukazuje nam Boga jako poniekgd pierwowzor kazdej
osoby, ktéra tworzy jakie$ dzieto: w cztowieku tworcy znajduje
odzwierciedlenie Jego wizerunek Stworcy. Te wiez ukazuje szczegdlnie
wyrazZnie jezyk polski dzieki pokrewienstwu miedzy stowami stworca i
twérca.

Jaka jest r6znica miedzy «stworcg» a «tworcg»? Ten, kto stwarza, daje
samo istnienie, wydobywa co$ z nicosci - ex nihilo sui et subiecti, jak
mowi sie po tacinie - i ten $cisle okreslony sposéb dziatania jest
wlasciwy wylgcznie Wszechmoggcemu. Tworca natomiast wykorzystuje
co$, co juz istnieje i czemu on nadaje forme i znaczenie. Taki sposéb
dzialania jest wlasciwy cztowiekowi jako obrazowi Boga. Biblia bowiem
stwierdza, ze Bog stworzyt mezczyzne i kobiete «na swoj obraz» (por.
Rdz 1,27), po czym dodaje, Ze powierzyt im misje panowania nad
ziemig (por. Rdz 1,28). Byto to w ostatnim dniu stworzenia (por. Rdz 1,
28-31). W ciggu poprzednich dni Jahwe stwarzat wszechswiat jak gdyby
w rytmie kosmicznej ewolucji. Na koncu stworzyt cztowieka jako



najdoskonalszy owoc swego zamystu. Jemu to poddat widzialny §wiat
niczym ogromne pole, na ktérym moze wyrazac¢ swoje tworcze
zdolnosci.

Bbg powotat zatem czlowieka do istnienia, powierzajgc mu zadanie
bycia twércg. W «twdrczosci artystycznej» cztowiek bardziej niz w
jakikolwiek inny sposdb objawia sie jako «obraz Bozy» i wypelnia to
zadanie przede wszystkim ksztattujgc wspaniatg «materie» wlasnego
cztowieczenistwa, a z kolei takze sprawujgc tworczg wtadze nad
otaczajgcym go Swiatem. Boski Artysta, okazujgc artysScie ludzkiemu
taskawg wyrozumiatos¢, uzycza mu iskry swej transcendentnej
madrosci i powotuje go do udziatu w swej stwdrczej mocy. Udziat ten
nie umniejsza oczywiscie nieskoniczonego dystansu miedzy Stworcg a
stworzeniem, na co zwracal uwage kardynat Nicola Cusano: «Sztuka
twdrcza, ktorg cztowiek ma szczescie gosci¢ w duszy, nie jest tozsama
ze sztukg w znaczeniu istotowym, czyli z Bogiem, ale jest jedynie
sposobem jej przekazywania i udzialem w niej». Dlatego artysta, im
lepiej uswiadamia sobie swoj «dar», tym bardziej sktonny jest patrzec
na samego siebie i na cate stworzenie oczyma zdolnymi do
kontemplacji i do wdziecznosci, wznoszgc do Boga hymn uwielbienia.
Tylko w ten spos6b moze do konca zrozumie¢ samego siebie, swoje
powotlanie i misje.

Szczegdlne powolanie artysty

2. Nie wszyscy sg powotani, aby by¢ artystami w §cistym sensie tego
stowa. Jednak wedtug Ksiegi Rodzaju, zadaniem kazdego czlowieka jest
by¢ tworcg wlasnego zycia: cztowiek ma uczynic z niego arcydzieto
sztuki.



[stotne jest, aby dostrzec odrebnos¢, ale takze powigzanie tych dwoch
aspektéw ludzkiego dziatania. Odrebnos¢ jest oczywista. Czym innym
jest sprawnos¢, dzieki ktérej kazdy cztowiek staje sie sprawcg swoich
czynow, odpowiedzialnym za ich warto§¢ moralng, czym innym zas$ jest
sprawnos$¢, dzieki ktorej cztowiek jest artystg - to znaczy umie dziataé
odpowiednio do wymogow sztuki, stosujgc sie wiernie do jej
specyficznych regul. Dlatego artysta umie wytwarzac¢ przedmioty, ale to
samo z siebie nic nam jeszcze nie méwi o jego charakterze moralnym.
Nie tworzy tu bowiem siebie samego, nie ksztattuje wtasnej
osobowosci, a jedynie wykorzystuje umiejetnosci twércze, nadajgc
formy estetyczne ideom poczetym w umysle.

Chociaz to rozr6znienie ma fundamentalne znaczenie, nie mniej
istotne jest tez powigzanie miedzy tymi dwiema sprawnosciami -
moralng i artystyczng, ktére wzajemnie bardzo glteboko sie warunkujg.
Tworzgc dzieto, artysta wyraza bowiem samego siebie do tego stopnia,
Ze jego tworczosc¢ stanowi szczegdlne odzwierciedlenie jego istoty -
tego kim jest i jaki jest. Znajdujemy na to niezliczone dowody w
dziejach ludzkosci. Artysta bowiem, kiedy tworzy, nie tylko powotuje do
zycia dzieto, ale poprzez to dzielo jako$ takze objawia swojg osobowos¢.
Odnajduje w sztuce nowy wymiar i niezwykty §rodek wyrazania
swojego rozwoju duchowego. Poprzez swoje dziela artysta rozmawia i
porozumiewa sie z innymi. Tak wiec historia sztuki nie jest tylko
historig dziel, ale rowniez ludzi. Dzieta sztuki méwig o twoércach,
pozwalajg poznac ich wnetrze i ukazujg szczegolny wktad kazdego z
nich w dzieje kultury.

Powolanie artystyczne w sluzbie piekna

3. Pisze wielki poeta polski Cyprian Norwid:



«(...) Bo piekno na to jest, by zachwycato Do pracy - praca, by sie zmartwychwstato».

Temat piekna jest istotnym elementem rozwazan o sztuce. Pojawit sie
on juz wczesniej, gdy wspomniatem o zadowoleniu, z jakim Bég
przygladat sie stworzonemu Swiatu. Kiedy B6g widzial, ze byto dobre
to, co stworzyl, widziat zarazem, ze byto piekne. Relacja miedzy
dobrem a pieknem sktania do refleksji. Piekno jest bowiem poniekad
widzialnos$cig dobra, tak jak dobro jest metafizycznym warunkiem
piekna. Rozumieli to dobrze Grecy, ktorzy zespalajgc te pojecia ukuli
wspolny termin dla obydwu: «kalokagathia», czyli «piekno-dobroé».
Tak pisze o tym Platon: «Potega Dobra schronita sie w naturze Piekna».

Zyjac i dziatajac, cztowiek okre$la swdj stosunek do bytu, prawdy i
dobra. Artysta w szczegdlny sposob obcuje z pieknem. W bardzo
realnym sensie mozna powiedzie¢, ze piekno jest jego powotaniem,
zadanym mu przez Stwérce wraz z darem «talentu artystycznego».
Rzecz jasna, takze ten talent nalezy pomnazac¢, zgodnie z wymowg
ewangelicznej przypowiesci o talentach (por. Mt 25,14-30).

Tutaj dotykamy samego sedna problemu. Kto dostrzega w sobie te Bozg
iskre, ktorg jest powotanie artystyczne - powotanie poety, pisarza,
malarza, rzezbiarza, architekta, muzyka, aktora... - odkrywa zarazem
pewng powinnos$¢: nie mozna zmarnowac tego talentu, ale trzeba go
rozwijac¢, azeby nim stuzy¢ blizniemu i catej ludzkosci.

Artysta a dobro wspolne
4. Spoteczenstwo potrzebuje bowiem artystow, podobnie jak potrzebuje

naukowcéw i technikéw, pracownikéw fizycznych i umystowych,
swiadkéw wiary, nauczycieli, ojcow i matek, ktorzy zabezpieczajg



wzrastanie czlowieka i rozwoj spoteczenstwa poprzez owg wzniostg
forme sztuki, jakg jest «sztuka wychowania». W rozleglej panoramie
kultury kazdego narodu artys$ci majg swoje miejsce. Gdy idgc za glosem
natchnienia tworzg dziela naprawde wartosciowe i piekne, nie tylko
wzbogacajg dziedzictwo kulturowe kazdego narodu i catej ludzkosci,
ale pelnig takze cenng postuge spoteczng na rzecz dobra wspdlnego.

Odrebne powotanie kazdego artysty okresla pole jego stuzby, a zarazem
wskazuje zadania, ktére go czekaja, ciezkg prace, do ktorej musi by¢
przygotowany, i wreszcie odpowiedzialnos$¢, ktérg winien podjac.
Artysta Swiadomy tego wszystkiego wie takze, ze musi dziata¢ nie
kierujgc sie dgzeniem do préznej chwaty ani Zgdzg taniej popularnosci,
ani tym mniej nadziejg na osobiste korzysci. Istnieje zatem pewna
etyka czy wrecz «duchowos$¢» stuzby artystycznej, ktéra ma swéj udziat
w zyciu i w odrodzeniu kazdego narodu. Na to wtasnie zdaje sie
wskazywac¢ Cyprian Norwid, kiedy pisze:

«(...) Bo piekno na to jest, by zachwycato Do pracy - praca, by sie zmartwychwstato».

Sztuka w obliczu tajemnicy Stowa Wcielonego

5. Prawo Starego Testamentu zawiera wyrazny zakaz przedstawiania
Boga niewidzialnego i niewyrazalnego przy pomocy «posggu
rzezbionego lub z lanego metalu» (por. Pwt 27,15), poniewaz Bég
przerasta wszelkie wizerunki materialne: «Jestem, ktory jestem» (Wj
3,14). Jednakze w tajemnicy Wcielenia sam Syn Bozy stat sie widzialny:
«Gdy jednak nadeszta pelnia czasu, zestat B6g Syna swego, zrodzonego
z niewiasty» (Ga 4,4). Bég stat sie cztowiekiem w Jezusie Chrystusie,
ktéry jest «centralng tajemnicg, do ktérej nalezy sie odwotywac, aby
zrozumiec zagadke istnienia cztowieka, Swiata stworzonego i samego
Boga» .



Ta podstawowa widzialno$¢ «Boga-Tajemnicy» stanowita zachete i
wyzwanie dla chrzes$cijan takze na plaszczyznie twérczosci
artystycznej. Na tej glebie rozkwitto piekno, ktére wtasnie stad, z
tajemnicy Wcielenia, czerpato zywotne soki. Stajgc sie cztowiekiem,
Syn Bozy wnidst bowiem w dzieje ludzkos$ci cate ewangeliczne
bogactwo prawdy i dobra, a wraz z nim objawit takze nowy wymiar
piekna: oredzie ewangeliczne jest nim napelnione po brzegi.

Pismo Swiete stalo sie zatem swego rodzaju «ogromnym stownikiem»
(P. Claudel) i «atlasem ikonograficznym» (M. Chagall), z ktorego
czerpalta chrzescijanriska kultura i sztuka. Juz sam Stary Testament,
interpretowany w §wietle Nowego, odstonil niewyczerpane Zrédia
natchnienia. Poczynajgc od opisOw stworzenia i grzechu
pierworodnego, potopu, historii Patriarchéw i wyjscia z Egiptu az po
wiele innych wydarzen i postaci z dziejow zbawienia, tekst biblijny
rozpalatl wyobraznie malarzy, poetow, muzykow, twércow teatru i kina.
Postac¢ Hioba - by postuzy¢ sie jednym tylko przyktadem - z catg swoja
wstrzgsajgcg i zawsze aktualng problematykg cierpienia, nieustannie
budzi zainteresowanie filozofii, ale takze literatury i sztuki. A c6z
powiedzie¢ o Nowym Testamencie? Od narodzenia po Golgote, od
przemienienia po zmartwychwstanie, od cudéw i nauczania Chrystusa
po wydarzenia opisane w Dziejach Apostolskich lub zapowiadane w
Apokalipsie w ujeciu eschatologicznym - niezliczong ilo$¢ razy biblijne
stowo stawato sie obrazem, muzyka, poezjg, wyrazajgc jezykiem sztuki
tajemnice «Stowa, ktére stato sie ciatemn».

W dziejach kultury wszystko to przyczynito sie do powstania rozlegtego
dziedzictwa wiary i piekna. Wzbogacito ono przede wszystkim
modlitwe i zycie ludzi wierzgcych. W czasach, gdy znajomos¢ pisma



byta mato rozpowszechniona, dla wielu z nich graficzne przedstawienia
Biblii stanowily nawet konkretne narzedzie katechezy. Dla wszystkich
jednak, wierzgcych i niewierzgcych, dzieta sztuki inspirowane przez
Pismo Swiete pozostaja jakby odblaskiem niezglebionej tajemnicy,
ktéra ogarnia Swiat i jest w nim obecna.

Owocne przymierze Ewangelii i sztuki

6. Kazda autentyczna inspiracja artystyczna wykracza bowiem poza to,
co postrzegajg zmysty, i przenikajgc rzeczywisto$¢ stara sie wyjasnic jej
ukrytg tajemnice. Ma swoje Zrodto w glebi ludzkiej duszy - tam, gdzie
pragnienie nadania sensu wltasnemu zyciu tgczy sie z nieuchwytnym
doznaniem piekna i tajemniczej jednosci rzeczy. Wszyscy artys$ci zdajg
sobie sprawe, jak glteboka przepas¢ istnieje miedzy dzietem ich rak,
nawet najbardziej udanym, a olSniewajgcg doskonatoscig piekna,
dostrzezonego w chwili tworczego uniesienia: wszystko, co zdotajg
wyrazi¢ malujac, rzezbigc i tworzgc, jest jedynie przebtyskiem owej
Swiattosci, ktéra na kilka chwil zajasniata oczom ich duszy.

Cztowiek wierzgcy nie dziwi sie temu, gdyz wie, Ze przez moment
ogladat 6w bezmiar swiattosci, ktéra ma swoje pierwotne Zrédio w
Bogu. Czyz mozna sie zdumiewad, ze duch zostaje niejako porazony tg
wizjg do tego stopnia, iz potrafi to wyrazi¢ tylko nieudolnym betkotem?
Nikt bardziej niz prawdziwy artysta nie jest sktonny uzna¢ wlasnej
ograniczonoS$ci i potwierdzi¢ stusznosci stow swietego Pawta, wedtug
ktérego «Bog (...) nie mieszka w §wigtyniach zbudowanych rekg ludzka,
(...) nie powinniSmy sgdzic, ze Bostwo jest podobne do ztota albo do
srebra, albo do kamienia, wytworu rgk i mysli cztowieka» (por. Dz
17,24.29). Jesli nawet wewnetrzna prawda rzeczy pozostaje zawsze
«poza granicg» ludzkiej zdolno$ci rozumienia, o ilez bardziej dotyczy to
Boga, ukrytego w swej niezglebionej tajemnicy!



Inna jest natura poznania przez wiare, gdyz wymaga ono osobistego
spotkania z Bogiem w Jezusie Chrystusie. Takze to poznanie jednak
moze sie wzbogaci¢ dzieki intuicji artystycznej. Wymownym
przyktadem kontemplacji estetycznej, ktéra prowadzi na wyzyny wiary,
sg miedzy innymi dzieta btogostawionego Fra Angelico. Nie mniej
znamienna jest tu tez petna zachwytu lauda, ktérg Swiety Franciszek z
Asyzu dwukrotnie powtarza w swojej chartula, napisanej po
otrzymaniu stygmatéw Chrystusa na gorze Alwerni: «Ty jeste$ pieknem
(...). Ty jeste$ pieknem!». Tak komentuje to §wiety Bonawentura: «W
rzeczach pieknych kontemplowat Najpiekniejszego, a idgc §ladami,
jakie pozostawit On w stworzeniach, tropit wszedzie Umitowanego».

Z podobnym podej$ciem mozna sie zetkng¢ w duchowosci wschodniej,
gdzie Chrystus okreslany jest jako «Najpiekniejszy, obdarzony pieknem
bardziej niz wszyscy $miertelni». Makary Wielki tak komentuje
przemieniajgce i wyzwalajgce piekno Zmartwychwstatego: «Dusza,
ktéra zostata w pelni osSwiecona niewymowng chwatg jasniejgcego
oblicza Chrystusa, jest pelna Ducha Swietego, (...) jest cata okiem, cata
Swiatlem, cala obliczem».

Kazda autentyczna forma sztuki jest swoistg drogg dostepu do glebszej
rzeczywistosci cztowieka i §wiata. Tym samym stanowi tez bardzo
trafne wprowadzenie w perspektywe wiary, w ktérej ludzkie
doswiadczenie znajduje najpelniejszg interpretacje. Oto dlaczego
pelnia prawdy zawarta w Ewangelii musiata od samego poczgtku
wzbudzi¢ zainteresowanie artystow, z natury wrazliwych na wszelkie
przejawy ukrytego piekna rzeczywistosci.

Poczgtki



7. Sztuka, z jakg zetkneto sie chrzescijanstwo na poczgtku swoich
dziejéw, byta dojrzaltym owocem $wiata klasycznego, wyrazala jego
kanony estetyczne i zarazem byta noSnikiem jego wartosSci. Podobnie
jak w sferze zycia i my$li, tak i na polu sztuki wiara kazata
chrzescijanom dokonywac rozeznania, ktore nie pozwalato przyjmowac
bezkrytycznie zastanego dziedzictwa. Poczgtki sztuki o inspiracji
chrzescijanskiej byty zatem skromne i $ciSle zwigzane z odczuwang
przez wierzgcych potrzebg wypracowania pewnych znakéw, opartych
na Pi$mie Swietym, ktérymi mogliby wyraza¢ tajemnice wiary, a
zarazem «symbolicznego kodu», pozwalajgcego na wzajemne
rozpoznawanie sie i identyfikacje, zwtaszcza w trudnych okresach
prze§ladowan. Ktéz nie pamieta owych symboli, w ktérych mozna tez
dostrzec pierwsze $lady sztuki malarskiej i plastycznej? Znaki ryby,
chlebow, pasterza wskazywaty na tajemnice, stajgc sie jakby
niepostrzezenie zalgzkami nowej sztuki.

Od chwili gdy edykt Konstantyna pozwolit chrzeScijanom wypowiadaé
sie z catkowitg swobodg, sztuka stala sie uprzywilejowang formg
wyrazania wiary. W wielu miejscach zaczeto wznosi¢ majestatyczne
bazyliki, w ktérych stosowano jeszcze architektoniczne kanony
starozytnego poganstwa, zarazem jednak naginajgc je do potrzeb
nowego kultu. Jakze nie wspomnie¢ tu cho¢by o antycznych bazylikach
Sw. Piotra czy $§w. Jana na Lateranie, ufundowanych przez samego
Konstantyna? Albo o Hagia Sophia w Konstantynopolu, wzniesionej z
rozkazu Justyniana i ozdobionej arcydzietami sztuki bizantyjskiej?

Podczas gdy architektura ksztattowata przestrzen sakralng, potrzeba
kontemplacji misterium oraz ukazywania go w formach dostepnych dla
ludzi prostych zrodzita stopniowo pierwsze formy sztuki malarskiej i



rzezbiarskiej. Zarazem powstawaly tez wczesne dzieta sztuki stowa i
dZzwieku: wsrdd licznych pism Augustyna znaleZ¢ mozna takze traktat
De musica, natomiast Hilary, Ambrozy, Prudencjusz, Efrem Syryjczyk,
Grzegorz z Nazjanzu i Paulin z Noli - by wymieni¢ tylko kilka postaci -
przyczynili sie do rozwoju chrzes$cijanskiej poezji, ktéra czesto
odznacza sie wysokim poziomem nie tylko teologicznym, ale réwniez
literackim. Ich program poetycki opierat sie na formach
odziedziczonych po klasykach, ale czerpat z czystego Zrédta Ewangelii,
co trafnie wyrazit §wiety poeta z Noli: «Jedyng sztukg jest dla nas
wiara, a jedyng piesnig Chrystus». Nieco pdzniej Grzegorz Wielki,
uktadajgc swoje Antyphonarium, stworzyt podstawy dla bujnego
rozwoju owej niezwykle oryginalnej odmiany muzyki sakralnej, ktora
nosi jego imie. Natchniona melodyka $piewu gregorianiskiego miata sie
sta¢ w nastepnych stuleciach charakterystyczng formg wyrazania wiary
Kosciota w muzyce podczas liturgicznej celebracji §wietych tajemnic.
Tak oto «piekno» tgczylo sie z «prawdg», aby takze drogami sztuki
przenosi¢ ludzkie dusze ze $wiata zmystowego w rzeczywistos$¢
wieczng.

W tym procesie rozwoju nie brakto tez momentéw trudnych. Wiasnie
wokét problemu graficznego przedstawiania chrzescijanskiego
misterium toczyt sie we wczesnych wiekach zaciekty spoér, ktéry
przeszedt do historii pod nazwg «walk obrazoburczych». Swiete
wizerunki, rozpowszechnione juz w praktyce kultowej Ludu Bozego,
staly sie przedmiotem gwattownej kontestacji. Soboér obradujgcy w
Nicei w 787 r., ktéry uznat dopuszczalnos¢ tych wizerunkéw i ich kultu,
byt wydarzeniem historycznym nie tylko dla wiary, ale takze dla samej
kultury. Decydujgcym argumentem, jakim postuzyli sie biskupi, aby
rozstrzygng¢ spor, byta tajemnica Wcielenia: skoro Syn Bozy wszedl w
Swiat widzialnej rzeczywistosci, czynigc ze swego cztowieczenstwa
jakby pomost miedzy sferg widzialng a niewidzialng, to przez analogie



wolno uzna¢, ze zgodnie z logika znakéw graficzne przedstawienie
tajemnicy moze by¢ traktowane jako jej zmystowo postrzegalne
uobecnienie. Ikona nie jest czczona dla niej samej, ale odsyta do
rzeczywistosci, ktorg przedstawia.

Sredniowiecze

8. Kolejne stulecia byly sSwiadkami bujnego rozwoju sztuki
chrzescijanskiej. Na Wschodzie nadal kwitta sztuka ikonograficzna,
zwigzana ze szczegdlnymi kanonami teologicznymi i estetycznymi oraz
oparta na prze$§wiadczeniu, ze ikona jest poniekgd sakramentem.
Uobecnia bowiem tajemnice Wcielenia, w tym czy innym jej aspekcie,
analogicznie do tego, jak uobecniajg jg sakramenty. Wiasnie dlatego
piekno ikony mozna doceni¢ przede wszystkim we wnetrzu §wigtyni,
ktérej potmrok rozjasniony jest niezliczonymi odblaskami ptongcych
lamp. Tak pisze o tym Pawel Florenski: «Ztoto - grubianskie, ociezate,
bezuzyteczne w pelnym swietle dnia - w drzgcym blasku lampy albo
Swiecy ozywa, tryska w rézne strony tysigcami iskier i pozwala
domyslac sie istnienia innych, nadziemskich swiatel, ktére wypetniajg
przestrzen nieba».

Na Zachodzie artysci zajmowali bardzo rézne stanowiska, w zaleznosci
takze od najglebszych przekonan, charakteryzujgcych srodowisko
kulturowe danej epoki. Dziedzictwo artystyczne nagromadzone w ciggu
stuleci obejmuje bardzo rozlegly i r6znorodny zbidr natchnionych dziet
sztuki sakralnej, ktére napetniajg podziwem takze wspotczesnego
cztowieka. Na pierwszy plan wysuwajg sie niezmiennie wielkie budowle
sakralne, w ktorych funkcjonalno$¢ tgczy sie harmonijnie z tworczg
fantazjg, inspirowang zmystem piekna i intuicyjng wrazliwoscig na
tajemnice. Tak powstaty rézne style dobrze znane historykom sztuki.
Sita i prostota stylu romanskiego, ktorego wyrazem sg katedry i zespoty



klasztorne, przeradza sie stopniowo w strzelisto$¢ i wspaniato$¢
gotyku. W tych formach kryje sie nie tylko geniusz artysty, ale dusza
narodu. Gra $wiatet i cieni, wspétistnienie form masywnych i smuktych
- za tym wszystkim stojg oczywiscie wzgledy natury techniczno-
strukturalnej, ale takze dramat doswiadczenia Boga w mysterium
tremendum et fascinosum. Czyz mozna zamkng¢ w tych kilku uwagach,
i to obejmujgcych rézne dziedziny sztuki, catg tworczg energie dtugich
stuleci chrzeScijanskiego sredniowiecza? Cata kultura, mimo
ograniczen nieodigcznie zwigzanych z ludzka natura, przesigkta
Ewangelig: gdy powstawata Summa swietego Tomasza jako owoc mys$li
teologicznej, architektura koSciotéw naginata materie do adoracji
misterium, a wspaniaty poeta Dante Alighieri tworzyt «poemat Swiety,
gdzie niebo z ziemig przytozyly rece» - jak on sam okresla swojg Boskg
Komedie.

Humanizm i Odrodzenie

9. Pomyslny klimat kulturowy, ktory umozliwit niezwykty rozkwit
sztuki w epoce Humanizmu i Odrodzenia, uksztattowat tez w duzej
mierze stosunek artystéw tego okresu do rzeczywistosci religijnej.
Zrodta ich inspiraciji sa oczywiscie réznorakie, podobnie jak ich style -
przynajmniej w przypadku najwiekszych z nich. Nie zamierzam tu
jednak przypominac faktéw, ktore wy, artysci, dobrze znacie. Pragne
natomiast, piszgc do was z Patacu Apostolskiego - ktéry takze jest
swoistg skarbnicg arcydziet, by¢ moze jedyng w swoim rodzaju na
Swiecie - stac sie glosem wielkich artystow, ktorzy tutaj ujawnili
bogactwo swojego geniuszu, czesto przeniknietego niezwykle glteboka
duchowoscig. Stad przemawia do nas Michat Aniot, ktéry we freskach
Kaplicy Sykstynskiej zawart niejako caly dramat i misterium §wiata, od
stworzenia po Sgad Ostateczny, ukazujgc oblicze Boga Ojca, Chrystusa
sedziego oraz cztowieka przemierzajgcego trudng droge od poczgtkéw



do kresu dziejéw. Stad przemawia subtelny i gleboki geniusz Rafaela,
wskazujgc na ukrytg w wielu jego dzietach malarskich, zwtaszcza w
«Dyspucie» w Stanza della Segnatura, tajemnice objawienia Boga w
Tréjcy, ktéry w Eucharystii staje sie towarzyszem drogi cztowieka i
rozjasnia swoim swiattem pytania i oczekiwania ludzkiego rozumu.
Stad, z tej majestatycznej bazyliki poswieconej Ksieciu Apostotow, z
kolumnady, ktéra przypomina ramiona otwarte na przyjecie ludzkosci,
przemawiajg wcigz tacy mistrzowie jak Bramante, Bernini, Borromini,
Maderno, by wymieni¢ tylko najwybitniejszych, wyrazajgc plastycznie
sens tajemnicy, ktéra czyni z KoSciota spotecznos$¢ uniwersalng,
goscinng, matke i towarzyszke drogi kazdego cztowieka poszukujgcego
Boga.

W tym niezwyklym kompleksie budowli sztuka sakralna wyrazita sie z
niezwyklg mocg, tworzgc dzieta o nieprzemijalnej warto$ci zarazem
estetycznej i religijnej. Jej cechg charakterystyczng stawato sie w coraz
wiekszej mierze - pod wptywem Humanizmu i Odrodzenia, a pdZniej
kolejnych nurtéw kultury i nauki - zainteresowanie cztowiekiem,
Swiatem, rzeczywistoscig historyczng. To zainteresowanie samo w
sobie nie jest bynajmniej zagrozeniem dla wiary chrze$cijanskiej,
skupionej wokoét tajemnicy Wcielenia, a zatem wokot objawienia
wartosci cztowieka przez Boga. Przekonujg nas o tym wlasnie
wymienieni tutaj artys$ci. Wystarczy pomysle¢, jak Michat Aniot wyraza
w swoich obrazach i rzezbach piekno ludzkiego ciala.

Takze zresztg w nowym klimacie ostatnich stuleci, gdy czes¢
spoteczenstwa wydaje sie zobojetniata na wiare, sztuka religijna nie
przestaje sie rozwija¢. MoZzemy sie o tym przekonac obserwujac nie
tylko dziedzine sztuk plastycznych, ale takze bujnie rozwijajgcg sie w
tym samym okresie muzyke sakralng, komponowang dla potrzeb



liturgii czy cho¢by nawigzujgcg do tematéw religijnych. Obok licznych
artystéw, ktorzy poswiecili jej wiele sit - czyz mozna tu nie wspomnie¢
przynajmniej Pierluigiego da Palestrina albo Orlanda di Lasso czy
Tomasa Luisa de Victoria - wielu innych znanych kompozytoréw - od
Hindla do Bacha, od Mozarta do Schuberta, od Beethovena do Berlioza,
od Liszta do Verdiego - pozostawito nam niezwykle natchnione dziela
takze w tej dziedzinie.

W dazeniu do odnowy dialogu

10. Ale jest tez prawdg, ze w epoce nowozytnej obok tego nurtu
humanizmu chrzeS$cijanskiego, nadal tworzgcego wybitne dzieta
kultury i sztuki, stopniowo uksztattowata sie tez inna forma
humanizmu, ktorg cechuje nieobecno$¢ Boga, a czesto sprzeciw wobec
Boga. Ten klimat prowadzit czasem do rozejscia sie drog sztuki i wiary,
przynajmniej w tym sensie, ze wielu artystéw okazywato mniejsze
zainteresowanie tematami religijnymi.

Jak jednak wiecie, KoScidt nadal zywi bardzo wysokie uznanie dla
sztuki jako takiej. Sztuka bowiem, jezeli jest autentyczna, cho¢
niekoniecznie wyraza sie w formach typowo religijnych, zachowuje
wieZ wewnetrznego pokrewienstwa ze Swiatem wiary, tak ze nawet w
sytuacji gtebokiego roztamu miedzy kulturg a Ko$ciotem wiasnie
sztuka pozostaje swego rodzaju pomostem prowadzgcym do
doswiadczenia religijnego. Jako poszukiwanie prawdy, owoc wyobrazni
wykraczajgcej poza codziennos¢, sztuka jest ze swej natury swoistym
wezwaniem do otwarcia sie na Tajemnice. Nawet woéwczas gdy artysta
zanurza sie w najmroczniejszych otchtaniach duszy lub opisuje
najbardziej wstrzgsajgce przejawy zla, staje sie w pewien sposob
wyrazicielem powszechnego oczekiwania na odkupienie.



Jest zatem zrozumiate, dlaczego Kosciot przywigzuje szczegdlng wage
do dialogu ze sztukg i pragnie zawrze¢ w naszej epoce nowe przymierze
z artystami, do ktorego wzywat usilnie méj czcigodny poprzednik
Pawel VI w przeméwieniu skierowanym 7 maja 1964 r. do artystéw
podczas specjalnego spotkania w Kaplicy Sykstynskiej. Kosciét zywi
nadzieje, Zze wspoélpraca ta przyniesie naszej epoce nowg «epifanie»
piekna oraz pomoze zaspokoi¢ we wtasciwy sposdb potrzeby
chrzescijaniskiej wspélnoty.

W duchu Soboru Watykanskiego II

11. Sobér Watykanski II potozyt podwaliny pod nowg relacje miedzy
Kos$ciotem a kulturg, czego bezposrednie konsekwencje dotyczg takze
Swiata sztuki. Relacja ta ma sie rozwija¢ pod znakiem przyjazni,
otwartosci i dialogu. W Konstytucji duszpasterskiej Gaudium et spes
Ojcowie soborowi podkreslili «<wielkie znaczenie» literatury i sztuki w
zyciu cztowieka: «Usitujg one bowiem da¢ wyraz przyrodzonemu
uzdolnieniu cztowieka, jego problemom i doswiadczeniom w dgZeniu
do poznania i doskonalenia siebie oraz §wiata; starajg sie ukazac
stanowisko czlowieka w historii i w caltym $wiecie, jego nedze i radosci,
oswietli¢ potrzeby i mozliwosci ludzi oraz naszkicowad lepszy los
cztowieka».

Opierajgc sie na tych podstawach, Ojcowie skierowali na zakoniczenie
Soboru pozdrowienie i wezwanie do artystéw: «Swiat, w ktérym zyjemy
- pisali - potrzebuje piekna, aby nie pograzy¢ sie w rozpaczy. Piekno
podobnie jak prawda budzi rados¢ w ludzkich sercach i jest cennym
owocem, ktory trwa mimo uptywu czasu, tworzy wiez miedzy
pokoleniami i 1gczy je w jednomyS$lnym podziwie!». Wlasnie w tym
duchu glebokiej czci dla piekna Konstytucja o liturgii swietej



Sacrosanctum Concilium przypomniata dtugg tradycje przyjazni, jaka
Kos$ciot okazywat sztuce, a méwigc bardziej bezposrednio o sztuce
sakralnej, «szczycie» sztuki religijnej, nie wahata sie nazwac
«szlachetng ustugg» pracy artystow, ktérzy tworzg dzieta zdolne ukazac
w jakiej$ mierze nieskonriczone piekno Boga i skierowa¢ ku Niemu
ludzkie umysty. Takze dzieki ich pracy «ujawnia sie lepiej znajomos¢
Boga, a gloszenie Ewangelii staje sie dla umystow ludzi
zrozumialsze». W tym $wietle nie budzi zdziwienia teza o. Marie
Dominique Chenu, Ze rowniez historyk teologii nie wykonatby w peini
swojego zadania, gdyby nie poswiecil nalezytej uwagi dzietom sztuki,
zaréwno literackim jak i plastycznym, ktére na swoéj sposob sg «nie
tylko estetycznymi ilustracjami, ale prawdziwymi 'Zrédtami'
teologicznymi».

Kosciol potrzebuje sztuki

12. Aby glosi¢ oredzie, ktore powierzyt mu Chrystus, Ko$ciot potrzebuje
sztuki. Musi bowiem sprawia¢, aby rzeczywisto$¢ duchowa,
niewidzialna, Boza, stawala sie postrzegalna, a nawet w miare
mozliwos$ci pociggajgca. Musi zatem wyrazac¢ w zrozumiatych
formutach to, co samo w sobie jest niewyrazalne. Ot6z sztuka odznacza
sie sobie tylko wlasciwg zdolno$cig ujmowania wybranego aspektu tego
oredzia, przektadania go na jezyk barw, ksztattéw i dZwiekdéw, ktore
wspomagajg intuicje cztowieka patrzgcego lub stuchajgcego. Czyni to,
nie odbierajgc samemu oredziu wymiaru transcendentnego ani aury
tajemnicy.

Kos$ciét potrzebuje zwlaszcza tych, ktérzy umiejg zrealizowacé to
wszystko na plaszczyZnie literatury i sztuk plastycznych, wykorzystujac
niezliczone mozliwos$ci obrazéw oraz ich znaczen symbolicznych. Sam



Chrystus czesto postugiwatl sie obrazami w swoim przepowiadaniu, co
byto w pelni zgodne z logikg Wcielenia, w ktérym On sam zechciat sie
sta¢ ikong niewidzialnego Boga.

Kos$ciot potrzebuje takze muzykéw. Ilez utworéw muzyki sakralnej
zostalo skomponowanych w ciggu stuleci przez tworcow
przeniknietych glebokim zmystem tajemnicy! Tysigce wierzgcych
umacniato swojg wiare muzyka, ktéra wyptywata z serc innych
wierzgcych i stawala sie cze$cig liturgii, a przynajmniej bardzo cenng
pomoca w jej godnym sprawowaniu. Spiew pozwala przezywaé wiare
jako zywiotowg rados¢ i mitosc¢, jako ufne oczekiwanie na zbawczg
interwencje Boza.

Kosciot potrzebuje architektéw, bo potrzebne mu sg przestrzenie, w
ktérych méglby gromadzi¢ chrzescijanski lud i sprawowac zbawcze
misteria. Po straszliwych zniszczeniach ostatniej wojny Swiatowej i po
powstaniu wielkich metropolii nowa generacja architektow nauczyta
sie rozumiec i spetnia¢ wymogi chrzescijanskiego kultu, potwierdzajac,
ze temat religijny moze by¢ Zrédlem inspiracji takze dla wspoétczesnych
stylow architektonicznych. Dzieki temu wzniesiono wiele swigtyn,
ktére sg miejscami modlitwy, ale zarazem prawdziwymi dzietami
sztuki.

Czy sztuka potrzebuje Kosciola?

13. KosSciét zatem potrzebuje sztuki. Czy mozna jednak powiedzieé, ze
takze sztuce potrzebny jest Kosci6t? Pytanie to moze brzmie¢
prowokacyjnie, ale jesli je wtasciwie rozumiemy, okazuje sie
uprawnione i gleboko uzasadnione. Artysta nieustannie poszukuje
ukrytego sensu rzeczy, z wielkim trudem stara sie wyrazic



rzeczywisto$¢ niewystowiong. Nie sposéb zatem nie dostrzec, jak
wielkim Zrédtem natchnienia moze by¢ dla niego ta swoista «ojczyzna
duszy», jakg jest religia. Czyz to nie w sferze religii cztowiek zadaje
najwazniejsze pytania osobiste i poszukuje ostatecznych odpowiedzi
egzystencjalnych?

W rzeczywistosci temat religijny nalezy do najczesciej podejmowanych
przez artystow kazdej epoki. Ko$ciot zawsze odwotywat sie do ich
twérczych zdolnosci, aby wyjasnia¢ ewangeliczne oredzie i ukazywac
jego konkretne zastosowania w zyciu chrze$cijanskiej wspolnoty. Ta
wspoOlpraca stata sie Zrédlem wzajemnego ubogacenia duchowego.
Ostatecznie przyczynito sie to do lepszego zrozumienia cztowieka, jego
autentycznego oblicza, jego prawdy. Ujawnita sie takze szczegblna wiez
miedzy sztukg a chrzescijanskim objawieniem. Nie znaczy to, ze ludzki
geniusz nie znalazt silnych bodZcow réwniez w innych srodowiskach
religijnych. Wystarczy wspomnie¢ sztuke antyku, zwlaszcza greckq i
rzymska, czy cho¢by kwitngce do dzi$ prastare cywilizacje Wschodu.
Pozostaje jednak prawdg, ze chrzescijanstwo dzieki centralnej prawdzie
o Wcieleniu Stowa Bozego otwiera przed artystg szczegdlnie bogaty
skarbiec motywow inspiracji. O ilez ubozsza bylaby sztuka, gdyby
oddalita sie od niewyczerpanego zZrédta Ewangelii!

Apel do artystow

14. W tym liscie zwracam sie do was, artysci catego Swiata, aby raz
jeszcze wyrazi¢ wam moj szacunek oraz by przyczyni¢ sie do
ponownego nawigzania bardziej owocnej wspotpracy miedzy Swiatem
sztuki a Ko$ciotem. Kieruje do was wezwanie, byScie na nowo odkryli
gleboki wymiar duchowy i religijny sztuki, ktéry w kazdej epoce
znamionowat jej najwznioS$lejsze dzieta. W tej perspektywie apeluje do
was, artysci stowa pisanego i méwionego, teatru, muzyki i sztuk



plastycznych, tworcy wykorzystujgcy najnowoczesniejsze Srodki
wyrazu. Zwracam sie zwlaszcza do was, artysci chrzes$cijanscy:
kazdemu z was pragne przypomniec, ze przymierze istniejgce od
zawsze miedzy Ewangelig a sztukg, niezaleznie od swoich aspektow
funkcjonalnych, wigze sie z wezwaniem do wnikniecia tworczg intuicja
w glgb tajemnicy Boga Wcielonego, a zarazem w tajemnice czlowieka.

Kazdy czlowiek w pewnym sensie pozostaje nieznany samemu sobie.
Jezus Chrystus objawia nie tylko Boga, ale «objawia w pelni cztowieka
samemu cztowiekowi». W Chrystusie Bog pojednat §wiat ze sobg.
Wszyscy wierzgcy sg powotani, by dawac o tym Swiadectwo; ale to wy,
ktérzy poswieciliscie zycie sztuce, macie ukazywac¢ bogactwem swego
geniuszu, ze swiat jest odkupiony przez Chrystusa: odkupiony jest
cztowiek, odkupione jest ciato ludzkie, odkupione jest cate stworzenie,
o ktérym $w. Pawel napisat, Zze «z upragnieniem oczekuje objawienia
sie synéw Bozych» (Rz 8,19). To stworzenie oczekuje objawienia sie
synow Bozych takze poprzez sztuke i w sztuce. Jest to wlasnie wasze
zadanie. Obcujgc z dzietami sztuki, ludzkos$¢ wszystkich epok - takze
wspolczesna - spodziewa sie, ze dzieki nim pozna lepiej swojg droge i
przeznaczenie.

Duch Stworca a natchnienie tworcze

15. W Kosciele rozbrzmiewa czesto wezwanie do Ducha Swietego:

Veni, Creator Spiritus... - <O Stworzycielu, Duchu, przyjdz, Nawiedz dusz wiernych Tobie krag, Niebieska taske zestac racz

Sercom, co dzietem sg Twych rak».

Duch Swiety - «Tchnienie»(ruah) to Ten, o ktérym méwi juz Ksiega
Rodzaju: «Ziemia zas byta beztadem i pustkowiem: ciemnos¢ byta nad
powierzchnig bezmiaru wod, a Duch Bozy unosit sie nad wodami» (1, 2).
Jakze bliskie sg sobie te stowa: «tchnienie» i «natchnienie»! Duch jest



tajemniczym artystg wszechs§wiata. W perspektywie trzeciego
tysigclecia pragne zyczy¢ wszystkim artystom obfitosci tych wiasnie
twérczych natchnien, z ktorych bierze poczatek kazde autentyczne
dzieto sztuki.

Drodzy artysci, jak dobrze wiecie, wiele roznych bodZcow
wewnetrznych i zewnetrznych moze staé sie natchnieniem dla waszej
twoérczosci. Kazde autentyczne natchnienie zawiera jednak w sobie
jakby Slad owego «tchnienia», ktérym Duch Stwoércy przenikat dzieto
stworzenia od poczatku. Przekraczajgc tajemnicze prawa, ktore rzadzg
wszechswiatem, Boskie tchnienie Ducha Stwércy spotyka sie z
geniuszem cztowieka i rozbudza jego zdolnosci twércze. Nawigzuje z
nim tgcznos$¢ przez swego rodzaju objawienie wewnetrzne, ktére
zawiera w sobie wskazanie dobra i piekna oraz budzi w cztowieku moce
umystu i serca, przez co uzdalnia go do powziecia jakiej$ idei i do
nadania jej formy w dziele sztuki. Stusznie méwi sie wtedy - cho¢ tylko
przez analogie - o «dziataniu taski», poniewaz cztowiek ma tu
mozliwos$¢ doswiadczenia w jakiej$ mierze Absolutu, ktéry go
przerasta.

«Piekno», ktdére zbawia

16. Na progu trzeciego tysigclecia zycze wam wszystkim, drodzy artysci,
abysScie doznawali takich twérczych natchnien ze szczegdlng silg. Oby
piekno, ktére bedziecie przekazywac pokoleniom przysztosci, miato
moc wzbudzania w nich zachwytu! W obliczu §wieto$ci zycia i
cztowieka, w obliczu cudéw wszechswiata zachwyt jest jedyna
adekwatng postawg.



Wiasnie zachwyt moze sie sta¢ Zzrodtem owego entuzjazmu «do pracy»,
o ktérym méwi Norwid w wierszu cytowanym na poczatku. Tego
entuzjazmu potrzebujg ludzie wspébtczesni i jutrzejsi, azeby
podejmowac i przezwyciezac wielkie wyzwania jawigce sie juz na
widnokregu. Dzieki niemu ludzko$¢ po kazdym upadku bedzie mogta
wcigz dzwigac sie i zmartwychwstawac. W tym wtasnie sensie
powiedziano z proroczg intuicjg, ze «piekno zbawi Swiat».

Piekno jest kluczem tajemnicy i wezwaniem transcendencji. Zacheca
cztowieka, aby poznat smak zycia i umial marzy¢ o przysztosci. Dlatego
piekno rzeczy stworzonych nie moze przynie$s¢ mu zaspokojenia i budzi
owg utajong tesknote za Bogiem, ktérg Swiety Augustyn, rozmitowany
w pieknie, umiat wyrazi¢ w niezréwnanych stowach: «P6zno Cie
umilowatem, Piekno$ci tak dawna a tak nowa, p6zno Cie umitowatemn».

Niech réznorakie drogi, ktérymi podgzacie, artysci catego Swiata,
prowadzg was wszystkich do owego bezmiernego Oceanu piekna, gdzie
zachwyt staje sie podziwem, upojeniem, niewymowng radoscig.

Niech drogowskazem i natchnieniem bedzie dla was tajemnica
zmartwychwstatego Chrystusa, ktorg w tych dniach Kosciot z radoscia
kontempluje.

Niech wam towarzyszy NajsSwietsza Panna - «cata piekna»: Jej
wizerunek przedstawiali w swych dzielach niezliczeni artysci, a wielki
Dante oglgda Jg w chwale Raju jako «pieknos¢, co byta rozkoszg dla
oczu $wietych onych rzesz bez konca».



«Wyjdzie z zametu $§wiat ducha...». Ze stéw, ktére Adam Mickiewicz
napisat w czasach bardzo trudnych i bolesnych dla swojej

ojczyzny, pragne zaczerpng¢ zyczenie dla was: niech wasza sztuka
przyczynia sie do upowszechnienia prawdziwego piekna, ktére bedzie
niejako echem obecnosci Ducha Bozego i dzieki temu przeksztatci
materie, otwierajgc umysty na rzeczywisto$¢ wieczna.

Z catego serca zycze wam wszelkiej pomys$lnosci!

Watykan, dnia 4 kwietnia 1999, w Niedziele Wielkanocng
Zmartwychwstania Paniskiego, w dwudziestym pierwszym roku mego
Pontyfikatu.
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