W poszukiwaniu ,,numinosum”. Rozmowa z
Marleng Krupg-Adamczyk

W Hiszpanii uznanie dla literackich waloréw tworczosci Jana od Krzyza
miato swoj poczgtek w potowie XIX wieku, kiedy to wprowadzono jego
tworczos$¢ do kanonu literackiego. Pozycja ta zostata ugruntowana w
wieku XX. W roku 1952 uznano go za patrona poetow jezyka
hiszpanskiego - méwi prof. Marlena Krupa-Adamczyk w ,, Teologii
Politycznej Co Tydzierd”: ,Sw. Jan od Krzyza. Bosa wedréwka na
Karmel”.

Julia Rejewska (Teologia Polityczna): W swojej ksigzce W
poszukiwaniu numinosum. Jan od Krzyza w polskiej kulturze XX
wieku ukazuje Pani wplyw sw. Jana od Krzyza na polskich
tworcow XX wieku. Co sprawia, ze tworczos¢ tego XVI-wiecznego
hiszpanskiego mistyka wcigz intryguje?

Marlena Krupa-Adamczyk (Instytut Filologii Romanskiej
Uniwersytetu Wroclawskiego): Twoérczos¢ Jana od Krzyza nadal jest
inspirujgca dla artystow, poniewaz dostrzegajg oni w nim tworce na
wskro$ nowoczesnego. Pierwszym, ktory zdat sobie sprawe z
nowatorstwa tej poezji, byt Carlos Bousofio, ktéry w 1952 roku
stwierdzit, Ze poezje Janowe nie majg nic wspolnego z wiekiem XVI, ale
wpisujg sie doskonale w wiek XX. Ich oryginalno$¢ polegata na tym, ze
Doktor Mistyczny odkryl mechanizmy poetyckie, ktore w liryce
europejskiej zaczely by¢ uzywane dopiero przez symbolistow. Janowa



ars poetica, ktéra poniekad zostata zdefiniowana w ,,Prologu” do Pie$ni
duchowej opiera sie wlasnie na symbolu postrzeganym jako znak
zywego doswiadczenia.

Oprécz tego, wraz z poezjg Jana od Krzyza dotykamy jednego z
glownych probleméw literatury nowoczesnej, czyli kwestii
niewyrazalnosci ludzkiego doswiadczenia. Wedtug Colina P.
Thompsona $§wiety Jan od Krzyza miat ten sam punkt wyjscia co
postmodernizm, czyli przekonanie o znikomej wiarygodnosci stéw.
Doszedt jednak do wnioskéw zupetnie odmiennych. Zgadzat sie, ze
stowa mogg by¢ pozbawione ostatecznej prawdziwosci, jednak nie
dlatego, ze ona nie istnieje, lecz dlatego, ze nie s3 w stanie zawrze¢ w
sobie takich absolutéw. Swiety Jan od Krzyza walczac o ekspresija
swojego mistycznego doswiadczenia pragngt uwolni¢ ludzki jezyk od
prob zamkniecia Boga wewnatrz skostniatych konstruktéw. Poszukiwat
jezyka, ktory pozwolitby mu przyblizy¢ sie do do§wiadczenia, bez jego
nazywania. W ciszy i muzycznosci, w poréwnaniach i kontrastach, we
wspomnianych symbolach i paradoksach znalazt rozwigzanie.

Czym jest numinosum? W jaki sposdb lgczy Jana od Krzyza i
polskich tworcow?

Pojeciem numinosum Rudolf Otto starat sie opisa¢ doswiadczenie
lezgce u podstaw wszelkiej religijnosci cztowieka. On sam
powstrzymywat sie od jego precyzyjnego zdefiniowania, a zamiast tego
omawiat konstytuujgce go elementy percypowane dzieki specjalnej
zdolnosci cztowieka, ktérg nazwat sensus numinis. Numinosum tgczyt z
uczuciem bojazni oraz tajemnicy nazwanym mysterium tremendum.
Innym elementem numinotycznym bylo jego zdaniem maiestas, czyli



uswiadomienie sobie wszechmocy objawiajgcego sie bytu absolutnego.
Obraz ten dopetniatl mysterium fascinans, czyli poczucie niesamowi-
tosSci przeradzajgce sie w pociggajgce zauroczenie. Zdaniem Mircea
Eliade koncepcja ta zawdzieczala swoj sukces nowej perspektywie
przyjetej przez Otto, ktory nie zajmowat sie pojeciami Boga i religii,
lecz analizowat r6zne formy doswiadczenia religijnego. Nie badat
zatem tego, co niepoznawalne, ale efekt jaki zetkniecie z Absolutem
wywotuje w cztowieku. To wlasnie podejscie, dalekie od konfesyjnosci,
zafascynowato wielu myslicieli i artystow w XX wieku.

Na horyzoncie tych zainteresowan znalazta sie rowniez osoba oraz
dzieto Jana od Krzyza, ktory w prologu do Pie$ni duchowej wyznawat,
ze strofy tego poematu sg ,wyrazami mitosci w poznaniu mistycznym?”,
a zatem u ich Zrédia znajdujg sie najbardziej intymne przezycia
zwigzane ze sferg sacrum. Wielu artystow XX wieku, umieszczajgc
wspoélczesnego cztowieka w Swiecie wymagajgcym od niego ponownego
okreslenia swojej tozsamosci, oraz probujgc zdefiniowacé to, co
najglebiej cztowiecze poprzez artystyczng eksploracje zycia
wewnetrznego, zaczeto stykac sie ze wspomniang tajemnicg
numinosum. W tym konteks$cie mistycy stawali sie dla nich
naturalnymi punktami odniesienia. Zjawisko to miato miejsce w wielu
krajach europejskich, w Polsce réwniez.

Czy/W jaki sposob recepcja sw. Jana od Krzyza w Polsce rézni sie
od recepcji jego pism w innych krajach?

W Hiszpanii uznanie dla literackich waloréw tworczo$ci Jana od Krzyza
miato swéj poczatek w potowie XIX wieku, kiedy to wprowadzono jego
tworczos¢ do kanonu literackiego. Pozycja ta zostata ugruntowana w



wieku XX. W roku 1952 uznano go za patrona poetéw jezyka
hiszpanskiego W 1991 roku, podczas miedzynarodowego kongresu z
okazji czterechsetlecia Smierci karmelity, podkreslano, ze jego poezja
to jedno ze szczytowych osiggniec¢ liryki nie tylko hiszpanskiej, ale i
uniwersalnej. Porownywano jego geniusz liryczny z geniuszem
Cervantesa w zakresie prozy oraz tym Shakespeara w zakresie dramatu

Tymczasem w naszym kraju fakt artystycznej genialnosci Jana od
Krzyza nie jest oczywisty. Postrzegamy go niemal wylgcznie jako
hiszpanskiego mistyka doby renesansu, wspotpracownika Teresy z
Avila w reformie zakonu karmelitaniskiego oraz autora
fundamentalnych pism z zakresu duchowosci chrzescijanskiej. Polska
bibliografia na temat Jana od Krzyza jest bogata, ale nie wykracza
wlasciwie w swojej tematyce poza obszar duchowosci. Na szcze$cie
hiszpanski mistyk od dawna — cho¢ niemal catkowicie niezauwazony —
wnika do kultury polskiej poprzez wrazliwos$¢ naszych rodzimych
artystow i myslicieli.

Sw. Jan od Krzyza jest znany jako mistyk i poeta. Pani nazywa go
takze performerem - dlaczego?

Jan od Krzyza komponujgc Piesn duchowg — podobnie jak pozostate
poematy mistyczne — nie tylko poddawat sie natchnieniu, ale
poszukiwatl najbardziej odpowiednich stéw zdolnych odkry¢ i
odtworzy¢ w nim samym $lady mistycznego do§wiadczenia. Znana jest
anegdota o jego spotkaniu z karmelitankg, Magdaleng od Ducha
Swietego, ktéra zachwycona Janowa poezja, zapytata, czy to sam Bog
podawal mu wersy o tak wyjgtkowym pieknie. Jan natomiast miat jej



wowczas odpowiedziec¢: ,Hija, unas veces me las daba Dios, y otras las
buscaba yo” (,,Corko, czasami dawat mi je B6g, a czasami sam ich
szukatem”). W pismach Jana odnajdujemy wiele §wiadectw jego
wyjatkowej §wiadomosci stowa. Najbardziej interesujgce wydajg sie pod
tym wzgledem fragmenty Drogi na Gore Karmel, w ktérych Mistyk
dokonuje opisu trzech rodzajow stéw: sukcesywnych, formalnych i
substancjalnych. Jan od Krzyza przywigzywat szczegdlng role do stow
substancjalnych, ktore nazwaliby$my dzisiaj performatywnymi, to
znaczy takimi, ktore ,,sprawiajg w duszy skutek zywy”. W ten sposob
hiszpanski mistyk w swoich poszukiwaniach stawat sie performerem,
poniewaz jak stwierdza Wachowski ,,czynienie stowami zmienia moéwce
w performera”. Janowe strofy, podobnie jak praktyki performansu,
miaty by¢ dla hiszpanskiego mistyka ,,ucieleSnionym wspomnieniem”
jak napisataby Diana Taylor, czy tez ,zachowanym zachowaniem”
wedlug terminologii Schechnera.

Czy rola tworcy na przestrzeni dziejow ulegla zmianie? Jaka jest
rola tworcy we wspolczesnym swiecie?

Oczywiscie, rola twércy zmieniata sie na przestrzeni dziejow. Niestety
niezwykle trudno bytoby mi zwieZle odpowiedzie¢ na to pytanie. Kazda
odpowiedz syntetyzujgca bytaby z gory skazana na wprowadzanie
daleko idgcych uproszczen i ograniczen, co nigdy nie jest dobre.
Odnoszac sie do tematyki, ktora nas w tej chwili zajmuje, moge jedynie
stwierdzié, ze tworczo$¢ artystyczna zawsze stanowita, w okreslonych
kontekstach, przestrzert duchowych poszukiwan cztowieka. Jan Pawet II
w LiScie do artystéw z 1999 roku pisat, ze kazda autentyczna inspiracja
artystyczna wykracza poza to, co postrzegajg zmysty, przenika
rzeczywistos$¢ i stara sie wyjasnic jej ukrytg tajemnice. Jan Pawet II
wyrazil w tym tekscie zywe przekonanie o tym, ze sztuka moze by¢ na



swoj sposob prawdziwym ,,zrédiem teologicznym”. Dlatego tez jego
zdaniem nawet w sytuacji glebokiego roztamu miedzy kulturg a
Kosciotem to wtasnie sztuka pozostaje swoistym pomostem
prowadzgcym ku do$wiadczeniu sacrum.



