Jan Miynarski: Jazz byl muzykg uzytkowg

Do potowy lat 40. w jazzie nieobecna byta ta cze$¢, ktora dzis jest z nim
utozsamiana — improwizacja. Ona pojawita sie kilka dekad po
narodzinach jazzu. Wydaje mi sie, Ze to przejscie od utylitarnosci jazzu,
ktéry miat towarzyszy¢ ludziom na co dzien, do nurtu hermetycznego i
zarezerwowanego dla elity, jest bezposrednio zwigzane z coraz
wiekszym znaczeniem improwizacji — mowi Jan Miynarski w rozmowie
z Mikotajem Rajkowskim dla , Teologii Politycznej Co Tydzien”:
,PolskiJazz®”,

Mikotlaj Rajkowski (Teologia Polityczna): W poczatkach swojej
historii jazz traktowany byl jako muzyka popularna. Jazz
powojenny stawal sie jednak muzykag coraz bardziej elitarng. Dzis
traktowany jest niemal z namaszczeniem. Ty za$ nieraz
podkreslales, ze gdy wykonujesz przedwojenne utwory z
Warszawskim Combo Tanecznym czy w duecie z Marcinem
Maseckim, to sluchacze przezywajg te¢ muzyke inaczej: bawig sie
przy niej i tanczg. Dlaczego jazz wspdlczesny tak oddalil sie od
swoich rozrywkowych korzeni?

Jan Miynarski: Jazz u swojego zarania — czyli okoto stu dwudziestu lat
temu, gdy powstawal w Nowym Orleanie — stanowit fuzje kultur ludzi,
ktérzy zjechali sie z catego Swiata. Port w Nowym Orleanie byt
niestychanie witalnym miejscem, w ktérym réznorodne tradycje
muzyczne spotkaty sie wokoét idei uzytkowosci. Przez uzytkowos¢



rozumiem tu przydatno$¢é muzyki do sprawowania obrzedow,
Swietowania, codziennej zabawy czy przezywania zatoby. Kapele
nowoorleanskie tworzyly swoje instrumentarium zupeknie
przypadkowo, to byta plagtanina instrumentdéw z catego Swiata: z
Francji, Niemiec i oczywiscie z Afryki. WSréd nich byty zaréwno
instrumenty wykorzystywane tradycyjnie w muzyce klasycznej, jak i
zupeinie orientalne wynalazki. W zwigzku z tym jazz od razu byt
rozrywkowy, popularny, ale nosit tez rys awangardy, czarnoskoérej,
ciemiezonej mniejszosci w USA dawat poczucie wolnosci, dla Zydéw byt
jak bilet do spotecznego awansu i asymilacji. I dzieki temu cholernie
szybko ewoluowat i zdobywat popularnos$¢. W muzyce, ktérg tworze z
Marcinem Maseckim odwotujemy sie wiasnie do tanecznych korzeni
jazzu, jazzu, ktéry towarzyszyt zabawom, kabaretom, wodewilom. Co
ciekawe, do potowy lat 40. w jazzie, w zasadzie nieobecna byla ta czes¢,
ktéra dzis$ jest z nim utozsamiana — improwizacja. Ona pojawita sie
kilka dekad po narodzinach jazzu. Wydaje mi sie, Ze to przejscie od
utylitarnosci jazzu, ktéry miat towarzyszy¢ ludziom na co dzien, do
nurtu hermetycznego i zarezerwowanego dla elity, jest bezposrednio
zwigzane z coraz wiekszym znaczeniem improwizacji i absorpcji
nowych styléw muzycznych.

Kurczenie si¢ publicznosci bylo poklosiem eksplozji improwizacji
i nowych styléw?

Tak mi sie wydaje i tu tkwi paradoks: im zasobniejszy byt worek
muzycznych poje¢, z ktérych czerpali solisci, tym mniej osob byto w
stanie z tg muzykg nawigzac bezposrednig relacje... Pionierem
improwizacji jazzowej w Polsce byt Zygmunt Karasinski, saksofonista i
skrzypek, jeden z wazniejszych kompozytoréw przedwojennej muzyki
rozrywkowej. Jezeli w latach 20. lub 30. pojawiaty sie partie solowe, to



zwykle byly pisane przez band-leadera. Tak wiec jazz przedwojenny byt
muzykg popularng — woéwczas nie byto innej muzyki stricte popularnej,
w dzisiejszym rozumieniu. Przed erg jazzu takg role odgrywata
operetka, a jeszcze wczesniej: opera. Ewolucja muzyki popularnej od
czasOw opery postepowata w strone coraz luZniejszego i bardziej
uzytkowego grania, gdzie publicznos¢, juz nie ta wylgcznie patacowa
przestawatla siedzie¢, a zaczynata tanczy¢. Osig muzyki popularnej jest
wlasnie taniec, rozumiany jako spontaniczna reakcja publicznosci.
Ciekawym aspektem jazzu jest réwniez to, ze te muzyke stworzyty
zasadniczo dwie grupy etniczne: Afroamerykanie i Zydzi. I wszedzie
tam, gdzie te dwie spotecznosci sie splataty, tam powstawat
niesamowity jazz. I tu pojawia sie kontekst europejski: w
przedwojennej Polsce byta przeciez olbrzymia spoteczno$¢ zydowska,
stanowigca integralng czes$¢ naszej populacji i kultury. W zwigzku z tym
Warszawa stata sie przed wojng osrodkiem jazzu na bardzo wysokim
poziomie, poréownywalnym do sceny berlinskiej. To wtasnie Warszawa i
Berlin byly wymawiane jednym tchem, gdy méwito sie wowczas o
jazzie. Po dojsciu Hitlera do wtadzy, do Warszawy wiasnie przyjechata
potezna grupa muzykow, instrumentalistow z Adi Rosnerem na czele,
zasilajgc stoteczne i nie tylko stoteczne jazzbandy.

Bez wsparcia ludzi takich jak Ty, nie méglby$ czytac tego artykutu.
Prosimy, kliknij tutaj i przekaz darowizne w dowolnej wysokosci.

Cigglosc¢ rozwoju jazzu w Polsce przerwala wojna.

Tak, to jest tez bardzo istotny element tego zjawiska. Jezeli
interesujemy sie nieco historig jazzu w Polsce, to musimy pamietac o
jednej fundamentalnej kwestii; Ze jazz wcale nie zaczat sie w Polsce w
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latach 50., tylko duzo wczes$niej. To II wojna §wiatowa, ktora wywrdcita
naszg kulture do géry nogami, pozbawita nas perspektywy ciggtosci,
zasypata wszystko grubg warstwg popiotu. Czesto wyobrazam sobie
scenariusz alternatywnej historii, w ktorej nie byto wojny i mysle, jak
niesamowita bytaby nasza kultura, szczegdlnie muzyka, gdybysmy tej
ciggltosci nie utracili. Nie zawsze o tym pamietamy, ale nasz kraj
zubozal potwornie i bezpowrotnie na tych polach, zostata odcieta jego
potezna, przebogata gatgz. Uwazam, ze bylibySmy potezng, jazzowgq
sceng w latach 40., 50., 60., bo to wéwczas dokonywata sie w tej muzyce
najwieksza rewolucja: powstanie bebopu, ktéry postawit tradycyjny
jazz na glowie. Pojawili sie tacy ludzie jak Charlie Parker, Miles Davis
czy John Coltrane. MySle, Ze z pewno$cig mielibySmy swojego
Coltrane’a, ale wojna nam to zabrata.

Muzycy, ktorzy zaczynali grac¢ jazz po wojnie, startowali
praktycznie od zera. Nie odwolywali sie do tego, co bylo przed
wojng?

Bardzo wazng role w tym procesie odegraty komunistyczne wtadze. Na
drugg potowe lat 40. — cho¢ poczatki tego procesu siegajg jeszcze roku
1944 - przypada wzmozenie terroru komunistycznego i wziecie
spoteczenstwa w stalowe kleszcze. Utrata ztudzen co do wtadzy
dotyczyta wszystkich ludzi, w tym cztonkéw grajgcych wowczas
orkiestr. Jazz byl utozsamiany ze zgnitym Zachodem. Istnieje jeden
chlubny wyjgtek: nagrania z tamtych czaséw pochodzgce z poznanskiej
wytwoérni Mewa. Funkcjonowata ona na podobnych zasadach, co
wytwoérnia Syrena w przedwojennej Polsce. Przy wytworni ptytowej
Mewa istniata Orkiestra, ktéra obstugiwata jej nagrania. Warto
wspomnie(, ze zatozyciel Mewy, Mieczystaw Wejman, korzystat z
matryc Syreny wydobytych z ruin. Nagrania, instrumentarium i



estetyka tych nagran sg z ducha przedwojenne. Polska scena
potrzebowatla jednak kilku lat, by wyrosto nowe pokolenie jazzmanow,
ktérego najciekawszymi reprezentantami byli Melomani, zesp6t
Jerzego ,,Dudusia” Matuszkiewicza. Ten ferment stworzyt festiwal Jazz
Camping Kalatowki, muzyke w filmach z t6dzkiej ,,Filmowki”, zrodzit
takich artystéw jak Trzaskowski, Komeda, Jan ,,Ptaszyn” Wrdblewski,
Adam Makowicz czy Tomasz Stanikko i Michat Urbaniak. To byto
kompletnie nowe pokolenie, ktére w znacznej mierze kontestowato
czasy muzykow przedwojennych, tzw. klezmeréw. Uwazali ich za
archaizm. Inspirowali sie gldwnie nagraniami puszczanymi w radiu
Wolna Europa i ptytami wydawanymi w bloku zachodnim - w tym
wydawnictwami amerykanskimi wyprodukowanymi w RFN — ktore
probowali przemycac.

A wiec nic z przedwojennego $wiata nie ocalalo?

Ten stary Swiat jazzu zostat straszliwie przetrzebiony — bo byt to $wiat
gtownie zydowski — nie tylko pod wzgledem band-leaderéw, mozgow
muzycznego interesu, ale rowniez zwyktych instrumentalistow.
Instrumentalisci grajgcy w przedwojennych orkiestrach albo wyjechali
z Polski i nigdy nie wrdcili, albo po prostu zgineli w gettach i obozach
koncentracyjnych. Ci, ktérym udato sie ocaleé, przygrywali po wojnie
na réznych dancingach, bankietach, a elita tego Swiata grata na okrecie
Stefan Batory, ktéry ptywal do Nowego Jorku — oni mieli tam cieptg
posadke i funkcjonowali w zamknietym obiegu, nikt spoza ich §wiatka
sie nimi nie interesowat. Jedynym znanym na szerokg skale
reprezentantem tamtej rzeczywistosci po wojnie byt Mieczystaw Fogg,
ktérego historia jest niezwykle ciekawa. Byt absolutnie oddany
Warszawie, Polsce i estradzie, na ktorej spedzit siedemdziesigt lat.
Przedwojenni giganci, ktorzy przezyli wojne i zostali w niej po wojnie



tacy jak Jerzy Gert, Zygmunt Karasiniski czy Zygmunt Wiehler byli dalej
w zawodzie, ale nie miato to wiele wspdlnego z ich statusem i trybem
zycia sprzed wojny. Wars byt w Los Angles, Henrykm Gold w Nowym
Jorku, Jerzy Petersburski w Argentynie, Szul Ferszko w Izraelu a
Szymon Kataszek zgingt w Holocaus$cie. Natomiast to mtode pokolenie
chcialo méwic¢ swoim, zupeinie nowym jezykiem. Chcieli p6j$¢ wiasng
droga. My nazywamy ich pionierami jazzu, chociaz nimi w istocie nie
byli. Mozna ich nazwa¢ pionierami jazzu nowoczesnego, ale nie jazzu w
ogoéle.

WspomnieliSmy o emancypacji jazzowej improwizacji. Czy to wraz
Z nig pojawit sie ,,jazzowy snobizm”? Przed wojng caly swiat
rozrywKki - filmu, kabaretu, piosenki Spiewanej — lgczyla $cista
wspolpraca. Trudno bylo wéwczas sobie wyobrazi¢, by jeden
jazzman zarzucil drugiemu, Ze nie gra prawdziwego jazzu.

To jest zarzut, z ktorym my sie czasem spotykamy: ze to, co gramy, to
nie jest prawdziwy jazz. Co jest oczywiscie nieprawdg — to jest jazz,
tylko archaiczny, nienowoczesny. W koncu ta muzyka, jak juz
wspomniatem, nie zaczela sie nagle w latach 40. i 50. XX wieku. Chocby
lata 20. daty nam tak wielkich artystéw — i ich orkiestry — jak Paul
Whiteman czy William ,,Chick” Webb. W Polsce ich odpowiednikami
byli Zygmunt Karasiniski czy Henryk Gold, ktorzy odbierali
wyksztatcenie klasycznie w Wiedniu, Warszawie — to bardzo ciekawy
fenomen. Duzg konkurencjg dla jazzu tradycyjnego oprécz nowych
nurtow, byta nowa fala muzyki rozrywkowej lat 60. W Polsce to byl big-
beat. Ta fala pogrzebata ,grzeczng” muzyke popularng, z ktorg
utozsamiany byt jazz tradycyjny. Mlodziez sie tym zachtysnetla, a byto
to juz pokolenie wychowane juz po wojnie. Oni oszaleli na punkcie
kapel bigbeatowych, ktérych byt caty wysyp, nawet w Polsce przed



rokiem 1968. Bo przeciez wydarzenia marcowe naznaczyty réwniez
naszg scene muzyczng: wiele z tych zespotéw przestato istnie¢, po
marcu 68...

Czyli byla to kwestia nie tylko improwizacji?

Tak mi sie wydaje. Wracajgc za$ do jazzu nowoczesnego, to mysle, ze
naturalng konsekwencjg wzrastajgcej roli improwizacji, byto to, ze
stawata sie ona coraz bardziej skomplikowana w odbiorze. Stuchanie
jazzu byto coraz bardziej wymagajgce, przez co publicznos$¢ stawata sie
elitarna. Cho¢ z drugiej strony jest mnoéstwo stuchaczy jazzu, ktorzy nie
majg zadnego muzycznego ,wyrobienia” i jazzowa improwizacja
oddziatuje na nich w pewien elementarny, zmystowy sposéb. Jest
jeszcze jeden aspekt tego zagadnienia, wazny szczegdlnie w Polsce; im
bardziej skomplikowany i improwizowany byt jazz, tym dawat wieksze
poczucie niezaleznosci i wolnos$ci wykonawcy, jak tez odbiorcom.
Polacy tego pragneli i chodzili ttumnie na potaricowki w latach 50., w
erze orkiestry Stefana Rachonia, Nataszy Zylskiej — ktéra w 1968
wyjechata do Izraela — i Marii Koterbskiej. To byly dwie divy polskiej
muzyki rozrywkowej i one §piewaty swingowe piosenki do tanica. Lata
50. to takze Komeda, Tyrmand, Polaniski, Matuszkiewicz... Pokolenie
Komedy stworzylo polish jazz — nazwany tak od od serii wydawniczej
,Polish Jazz” — ktora wszystko zmienita. Jazz ustgpil pola muzyce
popularnej ale jednocze$nie Sala Kongresowa pekata w szwach i na
Rolling Stonesach i na Jazz Jamboree. W Latach 50tych nie byto dobrej
prywatki bez jazzu na zywo lub z ptyty.



Te zmiane odzwierciedla tez kinematografia: z jednej strony
przedwojenne kino i tradycja musicalu, z drugiej powojenne
kooperacje kompozytoréw jazzowych z twércami kina
artystycznego, w tym polskiej szkoly filmowej.

Andrzej Wajda, mtody Roman Polanski, Jerzy Hoffman czy Kazimierz
Karabasz i cate to pokolenie filmowcéw dziatato na podobnej zasadzie
co kolektyw artystyczny przed wojng — jazz §wietnie sprawdzat sie w
ich twoérczosci. Méwie to jako widz, nie znawca kina. Natomiast jesli
chodzi o kino w tradycyjnym stylu, to przychodzi mi do gltowy film
»Skarb”, ktory, paradoksalnie, ukazat sie w 1948 r., ale zachowat
przedwojenng formute. To jest film, ktéry nie rozlicza sie z przesztoscia
ani nie dotyczy zadnej sytuacji historycznej. To po prostu kino
rozrywkowe, w ktorym gra mtoda, rozpoczynajgca kariere, Alina
Janowska, Ludwik Sepolinski, Adolf Dymsza, wszyscy ludzie tamtej
epoki. I jest zrobiony w stylu przedwojennym, z przedwojennym
jazzem. Muzyke do niego skomponowat Jerzy Harald. Spojrzmy jakgz
droge przeszed! polski jazz na przestrzeni zaledwie kilkunastu lat.
»Skarb” to rok 1948 a stynny ,,N6z w wodzie” to rok 1961... Nie mozna
nie wspomnie¢ o polskiej szkole dokumentu i nieprzebranym
bogactwie kompozycji tworzonych na potrzeby kolejnych dziet
wspomnianych wyzej rezyseréw. Tutaj mtodzi kompozytorzy jak
Zbigniew Jezewski czy Komeda Trzcinski proponowali co$ zupelnie
przetomowego, aktualnego i Swiezego w odbiorze dzi$, mimo uptywu
lat.

Chcialbym wrécic jeszcze do klezmerow. To okreslenie zostalo
wspolczesnie zawezone do wykonawcéw muzyki zydowskiej. A
przeciez przed wojng mialo zupelie inny odcien, oznaczalo



muzyka, ktory potrafi zagra¢ wszystko.

Ten termin byt bardzo popularny jeszcze w pokoleniu moich rodzicow.
Mysle, ze nawet dzi$, w moim pokoleniu, jest wielu ludzi, ktérzy sg
zwigzani ze swoim Srodowiskiem i historig i uzywajg tego okre$lenia.
»,Klezmer” to S$wietne pojecie, bardzo pojemne, sprytne i zawierajgce
jednoczes$nie aspekty historyczny. W dawnych czasach klezmer to byt
zydowski muzyk, gtéwnie z Galicji. Zydzi z tamtych stron byli cholernie
muzykalni, potrafili wszystko zagra¢, przy kazdej okazji; na pogrzebie,
na weselu, na obrzezaniu, na chrzcinach. Bo grali nie tylko dla Zydéw,
potrafili muzycznie odnaleZ¢ sie w kazdej sytuacji. Mickiewiczowski
Jankiel to byt przeciez nikt inny, jak wiasnie klezmer: pieknie
przedstawiona posta¢ muzyka totalnego. Taki Jankiel zyt na kazdej
galicyjskiej wsi. I wowczas zaczeto sie pojawiac okreslenie , klezmer”,
opisujgce muzyka, ktory potrafit z marszu zaczg¢ improwizowac. Nie w
sensie improwizacji jazzowej, opartej na skomplikowanej harmonii,
tylko stworzy¢ ot, tak chwytliwg i rozrywkowg strukture muzyczng. Tak
grac¢ potrafit cho¢by Fryderyk Chopin: siadat i na bazie swoich
umiejetnosci potrafit opowiadac historie, zupetnie improwizujgc. Takg
osobg byl réwniez Jerzy Petersburski. Wielu genialnych kompozytoréw,
ktérzy stworzyli tyle pieknych melodii, bazowali na umiejetnosci
improwizacji. Nie da sie przeciez pisa¢ tak szybko melodii. Trzeba
najpierw zaczgc¢ grac z glowy, nie odwrotnie. Ludzie z t3 umiejetnoscig
zaczeli by¢ okreslani klezmerami, co ja uwazam za bardzo piekne i
dowartosciowujgce stowo. Bycie klezmerem to nie tylko muzyczne
umiejetnosci, ale takze zycie z muzykg w intensywnej bogatej relacji. Ja
sam znam kilku klezmerdéw, ktérzy majg koto trzydziestu lat i w pekni
zastuguja na to miano. To jedno ze stéw, ktére trzeba pielegnowaé w
Srodowisku muzycznym. Nie mozemy pozwoli¢, by umarto.



Chcialbym zapyta¢ o zwigzki jazzu z powojenng piosenkg miejska,
miejskim folklorem. Czy mozna powiedzie¢, ze to, czego przestal
dostarcza¢ powojenny jazz - ulicznej rozrywki — powrdcilo w tej
tradycji? Czy to tradycje trafiajgce do zupehie innych odbiorcéw?

Trudno powiedzie¢ o innym odbiorcy, dlatego, ze muzyka podworkowa
ma wiasnie to do siebie, Ze nie definiuje odbiorcy. Dla folkloru
podwoérkowego kazdy odbiorca jest dobry. Jego naturalnym
Srodowiskiem jest ,,studnia”, czyli podwdrko, dziedziniec kamienicy.
Wszyscy mieszkajg tam na kupie — zlodziej, adwokat, policjant i uczony
— i wszyscy tej muzyki stuchali i sie z niej cieszyli. Tak jest do dzi$ i
widze dowody tego na kazdym koncercie. Tradycyjna piosenka, taka,
jakg gramy, ma przerdzne pochodzenie i te niebywatg moc
kompletnego - choc¢by trwato to chwile — zjednoczenia ze sobg ludzi z
bardzo réznych Srodowisk. Znam niektorych swoich stuchaczy, poznaje
ich na koncertach i nigdy bym nie pomyslat, Ze ci ludzie bedg siedzie¢
obok siebie i razem sie bawic. Ta tradycja kapeli podworkowej siega
dawnych czaséw, kiedy grupy muzykow obchodzity ludzkie skupiska w
celu zarobku i umilenia czasu. W miedzywojniu byto produkowanych
mnéstwo hitéw, ktére w zasadzie niewiele rdéznity sie od utworéw
muzyki popularnej amerykanskiej, tworzgcej wczesny jazz. Harmonia
jazzowa ewoluowata, muzycy stawali sie coraz lepiej wyksztatceni. Z
kolei kapele podwoérkowe, podazajac za sukcesem danej piosenki, braty
jg na warsztat i graly jg po swojemu, jak tylko potrafity. Nie jest jednak
prawdg, ze grali tam tylko i wylgcznie amatorzy, bo kapele podwérkowe
sktadaty sie z przeréznych ludzi. Dla przyktadu, podczas okupacji byli
to czesto muzycy zawodowi, ktorzy nie mieli wowczas zadnej pracy. Po
aryjskiej stronie Warszawy grali muzycy z filharmonii, a po drugiej
stronie muru tez graty kapele podworkowe ztozone z najlepszych
muzykéw zydowskiego pochodzenia.



Czy styl muzyczny podwérkowych kapel stangl w miejscu? Czy
pozostal zblizony do tej fazy proto-jazzowej?

Nie, on rowniez bardzo ewoluowal, az do tak zwanej piosenki
chodnikowej, ktéra pdzniej stata sie podstawg nurtu disco-polo. To byta
piosenka podwdérkowa, bazarowa, bedgca bardzo blisko ludzi i
przyziemnego zycia. Czynnikiem, ktory bardzo odr6znit jazz od muzyki
podwodrkowej, byty rézne ,,egzotyczne” inspiracje: w drugiej potowie lat
40. zapanowata wielka moda na hity z Ameryki Potudniowej. I na
przyktad wspomniana juz wytwornia Mewa wydata mndostwo utworéw
bardzo znanych w Meksyku, nagranych z polskim tekstem. Kapele
podwérkowe wychwytywaty to od razu, ale juz zdecydowanie nie byt to
jazz. Wiec z tg etykietg nalezy by¢ nieco ostroznym. Jedng nogg jestem
z tymi, ktérzy uwazajg, ze jazz jest zjawiskiem, w pewnym sensie
przynajmniej, elitarnym. Uméwmy sie, Ze nie wszystko jest jazzem i nie
kazdy jest jazzmanem. Jazz, przy caltej szerokos$ci tego pojecia, jest dos¢
ekskluzywny w calym tego stowa znaczeniu.

Podczas spotkania w redakcji Teologii Politycznej powiedziales, ze
najpiekniejsze tematy, najpiekniejsze standardy jazzowe w Polsce
pisal Jerzy Wasowski. Chcialbym wréci¢ do tych stéw. Do jakiej
tradycji odwolywat sie¢ Wasowski?

Jesli chodzi o pisanie piosenek, to Wasowski byt w zasadzie samoukiem.
Z wyksztalcenia byt inzynierem radiowym, skadingd studio radiowe S4
na Woronicza nosi dzi$ jego imie. Harmonii jazzowej w zasadzie
nauczyt sie sam, z nagran. Owszem, korzystat z roznych, ale raczej
ubogich pomocy naukowych, lecz przede wszystkim konsultowat sie



wlasnie ze starszymi klezmerami. I Wasowski tez byt prawdziwym
klezmerem. Miat genialny talent do melodii. Pod tym wzgledem
Wasowski jest w absolutnej czotéwce polskich kompozytoréw
jazzowych, mozna postawi¢ go obok Warsa, braci Gold czy Komedy...
Wasowski byt produktem tamtych czasow i byt tego niestychanie
Swiadomy. Znat tych ludzi i ich nagrania, nie kontestowat tego $wiata.
A jednoczes$nie byt bardzo biegly w nowoczesnej harmonii jazzowej.
Jesli miatbym wskazac jakiego$ najwybitniejszego kompozytora
jazzowych melodii, to zdecydowanie bylby to wiasnie Wasowski.

Jestem pewien, ze gdyby Wasowski zdecydowat sie na emigracje, bytby
Swiatowej stawy kompozytorem. To nie ulega watpliwosci. Jego melodie
zastuguja na to, zeby by¢ duzo bardziej znane. Nawet nie piosenki jako
takie, bo tu wchodzimy na obszar poezji, ktorg mozna przettumaczy¢
lepiej lub gorzej. Natomiast jesli chodzi o melodie, to mysle, ze jakby
powstatl po prostu taki tak zwany realbook, czyli tom ze standardami
poswiecony Wasowskiemu to swiat jazzu bytby duzo bogatszy.

To sie do pewnego stopnia udalo sie Komedzie — miedzy innymi
dzieki muzyce filmowej jego talent zostal doceniony, jego
kompozycje staly sie standardami.

To fakt. Komeda byt jednak mtodszy od Wasowskiego i podgzat
zupetnie inng drogg, to byl nowoczesny jazzman, zapatrzony w bebop,
ale tez w cool jazz. Wasowski to jest jeden z nielicznych ,powojennych
kompozytoréow przedwojennych”. W nim skupity sie jak w soczewce
najpiekniejsze cechy przedwojennego kompozytora polskiej muzyki
rozrywkowej. Zwro¢ uwage, ze Komeda, nawet gdy pisal muzyke



filmowg, nie romansowat z takim obrazem siebie jako twércy muzyki
uzytkowej. A Wasowski byt catkowicie klezmerem. Byt twércg muzyki
uzytkowej — trzeba byto napisac¢ piosenke? Prosze bardzo. Siadat i pisat.

Kiedys ojciec udzielit mi zyciowej lekcji, ktérg zapamietatem i po latach
rozumiem jg jeszcze bardziej. Zawsze podkreslat wage rzemiosta, w
sztuce i w zawodzie w ogble. Sam uwazat sie za rzemieslnika, miat tez
wielki szacunek na przyktad szewcéw, rymarzy, fryzjerow, krawcow i
wszystkich, ktérzy sg prawdziwymi fachowcami w swoich branzach.
Chetnie z nimi rozmawial i ten etos, magie rzemiosta przenosit do
swojej sztuki. Powiedziat mi kiedys: ,,ChodZ, pokaze ci, na czym polega
prawdziwe rzemiosto”. I wreczyl mi nuty pisane recznie przez
Wasowskiego do piosenek, ktore razem komponowali. Byly napisane
tak, jakby to byto wydrukowane. Po prostu kaligrafia! Wiekszos¢
wybitnych kompozytoréw bazgroli, podobnie jak wybitni lekarze,
dlatego ich rekopisy trzeba opracowywac czy wrecz rozszyfrowywac,
tak jak na przyktad robit to Paderewski z rekopisami Chopina. A nuty
Wasowskiego — wybitne kompozycje, dodajmy - schludne, czytelne, co
do kropeczki. To moze brzmi jak btahy przyktad, ale dat mi duzo do
myslenia. Miedzy innymi dlatego, gdy méwie o swoich ulubionych
kompozytorach, z ktérymi tgczy mnie zwigzek emocjonalny, to obok
Samuela Ferszki, Henryka Warsa czy Zygmunta Karasinskiego zawsze
wymieniam Jerzego Wasowskiego.

Rozmawiat Mikotaj Rajkowski
Wspotpraca redakcyjna: Karol Grabias, Mateusz Szejna



