Jan Bialostocki: Jednos¢ i wielos¢ sztuki

Dziela sztuki nie sg tylko przedmiotami obdarzonymi przez twércow
szczegolnymi jakoSciami, sprawiajgcymi, ze podobajg sie widzowi,
wzruszajg go lub nim wstrzgsajg; sztuka jest zarazem rodzajem jezyka
— komunikuje idee, nastroje, wrazenia — pisat Jan Biatostocki w
przedmowie do ksigzki ,,Sztuka cenniejsza niz ztoto”.

Historia sztuki moze by¢ rozpatrywana z punktu widzenia ciggtosci lub
z punktu widzenia zréznicowania. Sg zadania, funkcje artystyczne,
tematy, typy dziel sztuki, formy, ktore przekazywane sg przez
pokolenia, przez stulecia z niewielkimi tylko zmianami; zarazem dzieje
sztuki ukazujg czesto ogromng ré6znorodnos$¢ sposobéw ujmowania
tych samych lub podobnych tematéw wypetniania jednakowych lub
bliskich sobie zdan. Przy analogicznych zadaniach i funkcjach sztuka
przejawia w swych dziejach wcigz nowe rozwigzania. Sztuka
przeksztatca sie i zmienia w nieustannej oscylacji pomiedzy tradycjg i
innowacjg.

Mowimy: historia sztuki, lecz przeciez zdajemy sobie sprawe z tego, ze
»SZtuka” w istocie nie istnieje: nie ma przedmiotu, ktory bytby
»Sztuky”. Tematem wiec opowiesci o ,dziejach sztuki” sg te szczegdlne
przedmioty, ktére znamy wszyscy z doswiadczenia, a ktore nazywamy
dzietami sztuki. Nie jest fatwo je okresli¢: sg to bowiem wytwarzane
przez cztowieka przedmioty bardzo r6znego rodzaju: koscioty, obrazy i
relikwiarze; mozaiki, naczynia i posagi; drzeworyty, grobowce i ikony.



Dzietem sztuki jest kilka kresek na karcie papieru, ktorymi Rembrandt,
Matisse lub Picasso umiejg zasugerowa¢ nam wyobrazZone przez siebie
postacie, wydarzenia, ksztalty; dzietem sztuki jest olbrzymi ottarz,
zdobigcy dzis wnetrze kosciota Mariackiego w Krakowie, ktory przez
dwanascie lat rzezbili w drzewie i malowali mistrz Wit Stwosz i jego
liczni pomocnicy; dzietami sztuki sg wreszcie gotyckie ko$cioty,
wznoszone i dekorowane nieraz przez kilka pokolent budowniczych i
kamieniarzy, a ktérych wielkos¢, wysokos$¢ i piekno do dzi$ wprawiajg w
zachwyt zwiedzajgcego. Dzieta sztuki sg wiec przedmiotami r6znego
rodzaju. Majg jednak jakas$ wspdlng ceche, ktéra sprawia, ze tgczymy je
— rzeczy tak bardzo skadingd rézne — w jedng kategorie myslowg. Coz
to za wiez?
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narzedzia,
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przedmioty zawadzajg nam, chetnie sie ich pozbywamy — bedg one
kiedys interesowaty zbieraczy osobliwosci lub historykéw techniki.
Stary obraz, katedra czy rysunek Rembrandta nie przestajg do nas
przemawiac. Nie stajg sie ,przestarzate”, przeciwnie, na ogét z wiekiem
zyskujg dodatkowg wartos$¢, jakiej przydaje im dawnos¢. Ale tak samo
jest z niektorymi przedmiotami uzytkowymi: z dawnym zegarem,
starym talerzem czy fotelem; przedmioty te nie interesujg nas — lub nie
tylko - jako przyktady tego jak wygladat zegar w dobie Potopu, fotel,



ktéry zdobit patac Zygmunta III, czy talerz z czaséw Ksiestwa
Warszawskiego. One sie nam podobajg, stanowig Zrddto tego
szczegOlnego wzruszenia, zwigzanego z upodobaniem, pobudzajgcego
nas do wypowiedzenia lub uswiadomienia sobie oceny, ktorg
filozofowie nazywajg sgdem estetycznym.

Wsrdd dziet sztuki jedne sg wiec przedmiotami uzytkowymi — sg to
wytwory tak zwanego rzemiosta artystycznego, a takze architektury;
inne — nie majg celéw praktycznych, sg przedmiotami przekazujacymi
nam jaka$ wypowiedz artysty. Czesto przedstawiajg one ludzi lub
przedmioty, ale nie zawsze; czesto, zwlaszcza w sztuce ostatniego
potwiecza, artysta przekazuje nam swg wypowiedzZ, swe nastroje
poprzez dziela nie stanowigce odtworzenia natury.

Z drugiej strony, nasze zainteresowania estetyczne nie ograniczajg sie
przeciez do dziel sztuki. Podobajg sie nam takze przedmioty, ktore nimi
nie sg — fragmenty natury: urwiste pejzaze goérskie, zamglone gaje
sosnowe, plaska, roziskrzona w stoncu tafla morza. Totez z pojeciem
dzieta sztuki zwigzana jest nie tylko zawarta w nim mozliwos$¢
wywotywania w nas doznan, przezy¢ estetycznych, bo te moze nam
dawac takze natura, lecz rowniez element intencji twércow; dzieto
sztuki jest stworzone przez artyste, ktéry za jego posrednictwem
przekazal nam swoje wzruszenie, swoj obraz Swiata — prawdziwego czy
wyobrazonego — swojg rado$¢ czy zamyslenie, swojg kontemplacje czy
niepokoj. Przedmiot, ktéry stworzyt, namalowat, wyrzezbit, zbudowat,
nie jest przedmiotem niezbednym dla naszych funkcji codziennych, nie
pelni — lub pelni nie tylko — funkcje uzytkowe; jest w nim co$ wiecej. W
malarstwie, rzeZbie, grafice dzielo odtwarza rzeczywistos¢ lub tworzy
obraz fantastyczny, sugerujgc widzowi to, co istniatlo w wyobrazni
tworcy. W dzietach takich sztuk jak architektura czy rzemiosto



artystyczne przedmioty, ktére petnig funkcje uzytkowg - sg domem,
fotelem, dywanem - wzbogacone sg o doskonato$¢ form, o harmonie
proporcji, o Swietny blask koloru, potezng wymowe kompozycji
przestrzennej.

Jest wiec w dzietach sztuki co$, co sprawia, Ze nie starzejg sie one tak
jak przedmioty, ktérych sens wyczerpuje sie w ich funkcji uzytkowej.
Cho¢ dom nowoczesny jest na pewno doskonalszy technicznie i
wygodniejszy od dawnych budynkéw, cho¢ moze by¢ takze piekny,
trudno powiedzie¢, czy jest on tadniejszy od dziel starej architektury. W
dziedzinie wartoSci estetycznej bowiem nie istnieje postep, taki jak w
dziedzinie techniki czy nauki... Dzieta dzisiejsze i dzieta sprzed dwu czy
trzech tysiecy lat w wymiarach estetycznych mogg niekiedy by¢ sobie
rowne. Zaréwno te dzisiejsze jak tamte dawne, mogg zresztg by¢ trudne
do odczucia i zrozumienia dla odbiorcy dzisiejszego, kazde z innych
wzgledéw: wspobiczesny obraz moze by¢ trudny, gdyz artysta wyprzedza
niejako smak i przyzwyczajenia widza: rzeZba egipska moze nie dawac
odbiorcy satysfakcji estetycznej, gdyz zbyt rézni sie od tego, co
odbierac sie przyzwyczait, jest zbyt od niego w czasieodl e gta. Ale
zasadniczego problemu to nie zmienia, stawia tylko przed oczy inne
zagadnienie, potrzebe przygotowania odbiorcy. Kazde prawdziwe
dzieto sztuki, stworzone przez cztowieka panujgcego nad technikg
artystyczng, moze by¢ dobre, piekne, ciekawe — cho¢ rodzajéw dziet
sztuki sg tysigce.

OczywiScie, jaki$ rozwdj istnieje takze w dziedzinie sztuki. Tworczos¢
artystyczna postuguje sie przeciez narzedziami, materiatem, metodami
— a wiec srodkami technicznymi, ktore podlegajg rozwojowi.
Drzeworyty ludowe o koSlawych, nieréwnych liniach, o nieudolnym
rysunku postaci sg oczywiscie inne od §wietnych drzeworytow



artystow-wirtuozow,

Kazde prawdziwe dzieto operujgcych
sztuki, stworzone przez nowoczesnymi
rylcami i

cztowieka panujgcego nad
udoskonalong przez

technikg artystyczng, moze dodwiadezenie i

byc dobre, piekne, ciekawe — narzedzia technikg

choc¢ rodzajow dziet sztuki sg odbijania. Ale czy te
tysigce dzieta technicznie
doskonalsze sg na
pewno lepsze
artystycznie? Cele
tworzacych je artystow byly inne: chcieli rowniez zwréci¢ uwage widza
doskonatoscig ciecia, mistrzostwem panowania nad narzedziem i
materiatem. Cele te obce byly artys$cie ludowemu, ktéry pragnat w
sposoOb prosty i szczery przekazaé nieskomplikowane, elementarne
wzruszenia.

Rozwdj istnieje wiec tylko w technicznej ,warstwie” tworczosci
artystycznej, lecz nie w estetycznym jej dziataniu. Czesto cenimy dzieta
wykonane prymitywnymi srodkami. W twdérczosci artystow ludowych
lub tworcéw dziatajgcych w okresach, kiedy nie istniaty rozwiniete
osrodki zycia kulturalnego i artystycznego wyksztatcenia,
skondensowane bywa silne, glebokie przezycie tworcy, ktore
przekazywane jest widzowi. Wartos$¢ artystyczna dzieta sztuki jest wiec
w ogromnej. mierze wynikiem wartosci wewnetrznych tworcy, jego
talentu, wyobrazni, umiejetnosci dostrzezenia w rzeczywistosci jej
elementow czy aspektow niedostrzegalnych dla tych, ktorzy
pozbawieni sg tej ,,muzykalnosci” plastycznej. Dlatego dzieta
technicznie proste mogg by¢ wiecej warte od dziet najbardziej



skomplikowanych i wypracowanych. Dlatego w skromnym rysunku
wielko$¢ talentu artysty przejawia sie niekiedy z niebywatg silg
przykuwajgc spojrzenie widza.

Ujat to trafnie kilkaset lat temu jeden z najwybitniejszych tworcow
doby Odrodzenia Albrecht Durer:

Trzeba powiedzieé, ze wyksztatcony, doswiadczony artysta
moze bardziej pokazac¢ swg moc i wiedze w nieforemnej
(chtopskiej) postaci i w pracy o drobnych rozmiarach niz
niejeden inny w swym wielkim dziele. Tylko dzielni artysci
moga pojac, ze mowie prawde w tych dziwnych stowach.
Dlatego niejeden moze narysowaé co$ piérem w jeden dzien na
potowie arkusza papieru, albo wycig¢ co$§ dtutkiem na matym
klocku - i to moze by¢ pelniejsze dzieto sztuki i lepsze niz
wielkie dzieto innego [artysty], ktory pracuje nad nim caty rok z
najwiekszym staraniem. Jest to cudowny dar.

Dzieta sztuki, cho¢ nietrwale jako przedmioty, dzieki warto$ciom, jakie
sg z nimi wigzane mogg by¢ trwalsze od innych wytworéw cywilizacji.
Poeta francuski Theophile Gautier przeciwstawia! sztuke
przemijalnosci wszystkiego co istnieje:

Mija wszystko. — Sztuka wieczysta jedynie.
Posgg trwa,
cho¢ miasto przeminie.



Obrazy, posagi, ryciny czy kielichy, cho¢ tatwe do unicestwienia,
przezwyciezajg, jak gdyby czas i zyskujg trwale istnienie w wymiarze
ludzkich wzruszen — przezy¢ estetycznych.

Poniewaz dzieta te dostarczajg ludziom okazji do szczego6lnych
momentéw, do oderwania sie od normalnego, uzytkowego stosunku do
rzeczy, zyskujg tez szczegolng ocene i wartos¢. Zyskuja szczegolne
znaczenie w zyciu spotecznym, stajg sie symbolem wartosci
humanistycznych, ogélnoludzkich. To wyjgtkowe znaczenie sztuki jako
symbolu twérczych osiggnie¢ i mozliwosci cztowieka tatwo rozpoznaé
w specyficznej roli, jakg odgrywajg w zyciu wspotczesnym muzea —
Swigtynie sztuki, a traktujgc sztuke szerzej: takze sale koncertowe,
biblioteki, teatry. Od stu mniej wiecej lat te wtasnie budynki wyrastajg
w wielkich i matych miastach, im oddaje sie najlepsze place, im nadaje
najwspanialsze formy. Tak jak niegdy$ cztowiek budowa!

niebotyczne kamienne przybytki stworcy wszystkiego — Bogu, tak
ostatnio wznosi je artyscie, czy raczej jego dzietom, czczac ludzki
geniusz, ktéry tworzy obrazy, rzezby i ryciny — dzieta sztuki. Te obiekty,
niezaleznie od tego, ze potencjalnie zawierajg w sobie mozliwo$¢
oddziatywania na widza, przekazywania mu zawartej w nich tresci
ideowej i estetycznej, zyskujg specjalng wartosc¢ jako symbole twérczej
mys$li cztowieka; sg chronione podczas huraganéw wojen, czesto moze
bardziej namietnie — cho¢ réwnie bezskutecznie — jak zycie cztowieka, a
ich zniszczenie urasta w Swiadomosci ludzi do zbrodni przeciwko
ludzkosci, gdyz jest zniszczeniem tego, co najwyzej bodaj cenig w swym
dorobku dziejowym.



Ideaty estetyczne: piekna i W dziejach sztuki
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cztowieka, w formie przemawiajgcej do wzroku, powstawaty w kazdym
okresie historycznym. Ale zmieniaty sie warunki, idee, ideaty
estetyczne. Rodzajéw sztuki jest tedy wiele. Laciniskie przystowie méwi:
Ars una species mille. Dzieje sztuki nie tworzg tedy linii krzywej
wstepujacej, na znak postepu, ku gorze, jak mozna obrazowo
przedstawi¢ pochdd nauki i techniki w dziedzinie poznania $wiata i
zapanowania nad nim. Dzieje sztuki to raczej linia falista, to droga
biegngca zakosami, pomiedzy kraicowymi biegunami réznych ideatéw
estetycznych. Swietny znawca sztuki, E.H. Gombrich, poréwnat jej
swoisty rozwdj ze strukturg melodii utworu muzycznego, w ktorym
pojawiajg sie impulsy kierunkowe, jakby oczekiwanie na nadejscie
czegos$, co wreszcie zbliza sie, spelnia oczekiwanie i tagodzi stan
niepokoju, by odej$¢, pozostawiajgc nowe oczekiwanie, a po nowym
spetnieniu znéw stangé w ognisku uwagi i napiecia. Totez ideaty
estetyczne: piekna i wyrazu, prostoty i bogactwa, jasnosci i komplikacji,
spokoju i ruchu, liryki i dramatycznosci ksztattujg sie i rozpadajg, coraz



to inne cele i zasady estetyczne prowadzg mysl i twérczos¢ artystow,
cho¢ ilos¢ tych ideatdéw nie jest niewyczerpana. Od form prostych,
opanowanych, logicznych idzie ewolucja ku ideatom obfitosci,
bogactwa, fantazji; od doskonatego, spokojnego piekna — ku
dramatycznej ekspresji nie cofajgcej sie przed brzydotg; a pdZzniej znéw
powracajg zamitowania do eleganckiej prostoty, do pogtebionego
spokoju, do ciszy i pelnej nastroju refleksji. Ale kazdy powr6t jest inny,
nowy; nic sie w sztuce nie powtarza tak samo, bo kazdy artysta i kazde
dzieto sg — jesli sg naprawde wielkimi - niepowtarzalne.

Kazde pokolenie twércéw przeciwstawia sie pokoleniu poprzednikow.
Sztuka zastana, sztuka ojcow, sztuka wczorajsza nikogo juz nie
zadowala. Tak jak w modzie ksztaltujgcej ubranie i wyglad ludzi, tak i w
»swielkiej” sztuce istnieje potrzeba ciggtej zmiany, odnowy. Dzieje
sztuki sg ustawicznym ciggiem przemian i innowacji dokonywanych na
tle dorobku dotychczasowego — tradycji. Kazde pokolenie uczy sie z niej
i od niej na swéj sposéb odchodzi. Nazwy kierunkow artystycznych (od
Sredniowiecznej Ars Nova w muzyce XIII wieku, poprzez Odrodzenie do
Art Nouveau i ,Mtodej Polski”) nieustannie akcentujg moment
odnowienia, odrodzenia, odmtadzania sztuki, przeciwstawiajgcej sie
temu co stare i przejrzate. Ale zarazem sztuka nawet bardzo
rewolucyjna, jak twérczo$¢ Picassa — pozostaje w nieustannym zwigzku
z przesztos$cig. Dzieje sztuki sg wiec cigglg oscylacjg, ciggtym dialogiem
pomiedzy nowoscig i dawnos$cig, pomiedzy tworczoscig i tradycjg.

Dziela, ktére powstaly w jednym czasie, miejscu, Srodowisku — przy
wszelkich mozliwych réznicach funkcji i tresci — ztgczone sg
podobienstwami wyglgdu i ujecia; ktére sktadajg sie na to co



nazywamy stylem. Sg to podobienstwa niezamierzone przez tworcow
lub tylko czesciowo zamierzone I tylko czesciowo uswiadamiane przez
nich.

Dzieje sztuki sg ciggta W niektérych

oscylacja, ciggtym dialogiem okresach ta

pomiedzy nowoscig i wspolnota rozcigga

dawnoscig, pomiedzy sie poza jeden kraj

; L . czy Srodowisko i
tworczoscig i tradycjg ogarnia caly
kontynent czy nawet
kilka kontynentéw:
w dobie p6znego baroku podobne koscioty budowano w Pradze, Wilnie,
Turynie, Madrycie, Brazylii i Meksyku: w okresie klasycyzmu podobne
wille powstawaty pod Moskwg, pod Warszawg, pod Berlinem,
Londynem, Bostonem I Waszyngtonem. W willach tych wisiaty
portrety, do zludzenia przypominajgce swg formg i sposobem ujecia
wizerunki, ktore powstawaty w odlegtosci tysiecy kilometréw. Gotyckie
sklepienia Anglii, Hiszpanii, Norwegii, Polski, pomimo wszelkich
roznic, zwigzane sg podobienstwem funkcji i formy ktére pozwala
nazwac je jednym okres$leniem stylistycznym.

Z drugiej strony, dzieta petlnigce te samg funkcje i stuzgce podobnym
celom, ale powstajgce w rozmaitych okresach historycznych, r6znig sie
zasadniczo jako dzieta sztuki; patace: faraona, wladcy asyryjskiego,
rzymskiego cesarza zamek barona sredniowiecznego, florencki patac
Medyceuszow z doby Odrodzenia rezydencja barokowego ksiecia czy
absolutystycznego monarchy — kazdy z tych budynkow powstat dla
podobnego celu: jako mieszkanie jednostki, stojgcej u szczytu
spotecznej hierarchii przyjetej w réznych okresach i srodowiskach. Ale



formy, charakter artystyczny tych budynkéw sg za kazdym razem inne,
tak jak inna jest w kazdym wypadku rola spoteczna wtadcy, inne
poczucie estetyczne, inne ideaty piekna, zamitowania kolorystyczne.

Poréwnajmy mieszczanski portret niderlandzki XV wieku (...) z
portretem barokowego wtadcy XVII lub XVIII stulecia (...). Jakze inny
jest styl tego wizerunku ograniczonego do tego, co niezbedne,
skoncentrowanego na funkcji przekazywania prawdziwie i wiernie
rysow i wyrazu indywidualnego czlowieka, od stylu pompatycznego
portretu, w ktérym odrebno$¢ jednostki zniwelowana przez
pretensjonalny kostium podporzadkowana jest jego witadczej funkcji i
wymowie pozycji spoteczne;j.

Styl jest wiec jak gdyby uchwytng jednostkg zycia historycznego sztuki,
taczy dzieta powstate w jednym kregu czasu i przestrzeni, dzieli je od
dziel powstatych, kiedy indziej i stuzgcych innym celom i ideatlom.

Styl rodzi sie w okres§lonym miejscu i czasie, jako wyraz okreslonych
potrzeb okreslonej sytuacji spotecznej, stanowi wynik pewnych tresci
ideowych i jakiego$ (pozytywnego lub negatywnego) stosunku do
tradycji artystycznej. Styl gotycki ksztattowal sie w péinocnej Francji w
potowie i u schytku XII wieku, jako wyraz rozwijajgcej sie kultury miast,
zwigzany z odrodzeniem neoplatonskiej filozofii w scholastycznych
szkotach teologicznych, jako jedna z najwspanialszych manifestacji
chrzescijanskiej ideologii religijnej. Tworzyli ten styl architekci,
ktérych nazwiska nie sg nam zupetnie nieznane; mocodawcami ich byli
ludzie, ktorzy przekazali nam na piSmie relacje o swej dziatalnosci i
intencjach. Dazyli do okreslonych ideatow religijno-estetycznych, ale
nie zawsze moze Swiadomi byli tego, co pragng osiggng¢ w sferze



artystycznych form. Te ksztattowaty sie w ciggltych doswiadczeniach,

rozwijajacych procesy zapoczgtkowane w okresie poprzednim,

romanskim. Sledzgc rozwéj architektury francuskiej w koficu XII i w

XIII wieku mozemy oglada¢ proces wzbogacania i r6znicowania,

doskonalenia pewnych idei artystycznych, ktory widziany z

perspektywy kilkuset lat sprawia wrazenie przebiegucelowe go,

prowadzgcego do realizacji ideatu gotyckiej katedry, ideatu nie

zbudowanego wprawdzie nigdy — odtwarzanego dopiero przez

francuskich badaczy architektury w XIX wieku.

Pragnac odtworzyc¢ utracone
piekno swiata starozytnego,
artysci Quattrocenta stworzyli
styl nowy, zwany pozniej
renesansem. Styl ten
rozprzestrzenit sie nastepnie
na caty prawie cywilizowany
Swiat

Inaczej powstawat
styl renesansowy we
Florencji XV stulecia.
Twércy jego starali
sie nie tyle stworzy¢
co$ nowego, ile
powroci¢ do
zapomnianego i
pogrzebanego
niegdys$ piekna
sztuki starozytnej.
Zapatrzeni w

doskonatos$¢ ksztattow antycznych posggdéw, w harmonijne proporcje

kolumn, ktére — nieliczne - sterczaty ku niebu wsréd zarostych bujng

roslinnos$cig zwalisk rzymskiego forum, pragneli zrealizowac swoje

marzenia o tym, jak mogt wyglgdac¢ ten niezwykly, zaginiony Swiat. Tak

jak w literaturze fantastyczne opisy wywotywaty wyobrazenia

doskonatych, harmonijnych patacoéw i portykéw, tak dzieta

Brunelleschiego, Albertiego, Michelozza przyoblekaty te marzenia w

rytmy ptynnych tukéw, 1$nigcych marmurowych kolumn, delikatnie

wykre§lonych ornamentéw, zamykaty je w wymierng i harmonijng



przestrzen, sklepiong doskonatymi w swym ksztatcie, pétkulistymi
kopulami. Pragngc odtworzy¢ utracone piekno swiata starozytnego,
arty$ci Quattrocenta stworzyli styl nowy, zwany pdzniej renesansem.
Styl ten rozprzestrzenit sie nastepnie na caty prawie cywilizowany
swiat. I to jest drugi etap zycia stylu.

Raz powstaty w warunkach, ktore go zrodzity, styl jako zespdl form,
tre$ci, ornamentow, proporcji zaczyna zy¢ swym zyciem historycznym.
Rozprzestrzeniajgc sie znajduje odzew na obszarach bliskich lub
dalekich, przejmowany jest przez sgsiadéw — z Florencji
rozprzestrzenia! sie na obszar Toskanii i dalej do Mediolanu, Wenecji i
Rzymu - a takze przez dalekie kraje, ktérych wtadcy pragneli mie¢ we
wiasnych miastach dzieta réwnej pieknosci i tym samym sposobem
uksztattowane. Tak styl florenckiego renesansu przerzucany byt do
dalekiego Krakowa, do jeszcze dalszego Londynu, do odlegtej Moskwy.
Niekiedy styl nie traci swych zasadniczych cech przerzucajgc sie tak
daleko. Ale na 0g6t jego czystos¢, sens, jednoznaczno$¢ gubig sie w tym
procesie. Wytwarzajg sie rychto ,szkoty narodowe’, interpretujgce
zasady i formy stylowe w sposéb wtasny i odrebny. Elementy stylu,
ktére wynikaty pierwotnie z potrzeb zamawiajgcych czy odbiorcéw, z
ich ideologii, sposobu myslenia, sytuacji spotecznej i duchowej,
pozbawione na innym terenie tych uzasadnien, stajg sie zespotem
modnych ksztattéw, stajg sie modg. Wielu mocodawcé6w chce miec
takim sposobem zbudowany patac lub kaplice grobowa, jak sie to robi
na dworze wielkiego krola Francji; wielu ludzi pragnie widzie¢ swdj
portret tak namalowany, jak portret zamoznego sgsiada, ktorego smak
jest normg. W ten sposob styl, formy i metody dziatania artystycznego
rozpowszechniajg sie, sptycajg i roznicuja.



Styl gotycki, cho¢ tak miedzynarodowy, inny jest w kazdym kraju:
katedra francuska r6zni sie od angielskiej, hiszpanskiej, niemieckiej czy
wiloskiej, a te r6znice pomiedzy budowlami wznoszgcymi sie w
Chartres, Lincoln, Barcelonie, Magdeburgu czy Sienie podobne sg nieco
do réznic pomiedzy obrazami, zdobigcymi te §wigtynie. W obrebie
styléw istnieje wiec zréznicowanie terytorialne. Istniejg tez pewne
tendencje artystyczne, zwigzane z terenem, z narodem, z miastem.
Trudno jest wyjasni¢ na czym te odrebnosci lokalne sg oparte; zapewne
polegajg one na upodobaniu do tradycji, na przywigzaniu do
dawniejszych dziel uznanych i cenionych w tym miescie, kraju czy
dzielnicy.

Przy wszystkich réznicach pomiedzy kosciotem romanskim, katedrg
gotycka i barokowym patacem istnieje na przyktad w Anglii cos$
wspodlnego, co odrdznia je od takich samych dziel architektury na
kontynencie: sg one dtuzsze, nizsze, bardziej rozcztonkowane niz
analogiczne budynki wznoszone za kanatem La Manche. W nauce o
sztuce istnieje szczegblna dziedzina zwana geografig artystyczna,
badajgca te lokalne tradycje I charakter tak zwanych narodowych
odrebnosci artystycznych. Dziedzina to zresztg trudna do naukowego
badania, gdyz oddzialywajg na nig czesto wzgledy polityczne lub
propagandowe, zwtaszcza gdy na dawne okresy historyczne przenosi
sie dzisiejsze pojecia polityczne i narodowe.

Styl ogarnia zasadniczo wszystkie dziedziny twérczos$ci plastycznej, od
budynkéw do kostiumu, do wielkich obrazow do ilustracji w ksigzce, od
pomnika do skrzyni, zegara, naczynia, okucia. Upodobanie do pewnego
rodzaju ksztattéw, ornamentéw, kompozycji przejawia sie w tych
wszystkich dziedzinach; rytm i ostros$¢ gotyckich form, ornamenty



oparte na przeksztatceniu lisci i kwiatéw, upodobanie do réwnolegtych
uktadéw dtugich, pionowych linii — cechy nalezgce do typowych jakosci
stylu gotyckiego znalez¢ mozna zarowno w architekturze, jak i w
naczyniach liturgicznych, w kostiumie, meblu, kluczu.

S jednak okresy silniejszej lub stabszej jednolitosci stylu we
wszystkich dziedzinami sztuki; czasem jednolito$¢ jest wyrazna, kiedy
indziej panujg wieksze rozbieznosci. W Polsce XVI wieku formy
renesansowe przejmowane byty w architekturze i rzezbie, ale rzemiosto
artystyczne, kielichy mszalne, monstrancje utrzymane byty jeszcze w
tradycji stylu gotyckiego.

W Polsce XVI wieku formy Ztozony obraz
renesansowe przejmowane stylistyczny sztuki i
jej ewolucji

byty w architekturze i rzeZbie,
. komplikuje sie
ale rzemiosto artystyczne, _

. . ) jeszcze przez role,
kielichy mszalne, monstrancje

. jakg odgrywajg
utrzymane bylty jeszcze w indywidualnosci
tradycji stylu gotyckiego tworcze. Pamietamy

przeciez, ze nie

»Sztuka" istnieje, lecz
dzieta sztuki, i ich tworcy. W ksztattowaniu sie jednolitosci i
zréznicowania dziet sztuki rola indywidualnosci artystow jest
podstawowa. Zaréwno typowe formy, przejmowane przez mniej
oryginalnych artystéw sg dzietem indywidualnos$ci tworczej, jak tez
dzieta wymykajgce sie wszelkiej klasyfikacji. W gruncie rzeczy kazde
wielkie doskonate dzieto sztuki jest czym$ niepowtarzalnym, jedynym,
jest przezyciem i aktem twérczym wyrazajgcym $swiat odczuc i mysli
cztowieka tworzgcego. Pod tym wzgledem rzezba Michata Aniota, posag



Berniniego, portret Rembrandta i krajobraz van Gogha sg w rownej
mierze jedyne na tle innych dziel, cho¢ powstaly w okresie renesansu,
baroku czy impresjonizmu. Ale z drugiej strony te wlasnie dzieta
wyznaczajg terminy stylowe; patrzgc na nie staramy sie zrozumieé na
czym polega styl renesansu czy baroku.

Niewatpliwie w dziejach sztuki biegng obok siebie lub krzyzujg sie
drogi wielkie i mate; strumyki twérczo$ci Botticellego, Tycjana, Halsa
czy Davida stanowig jakby nurty tylko wielkleh rzek renesansu, baroku
czy klasycyzmu. Ale istniejg tez potoki potezne i spienione, ktére
wymykajg sie groblom i zaporom, toczg swg tworczg fale ukosem, obok
gtownej rzeki, wptywajgc do niej lub sie od niej odczepiajgc — i takimi
sq Bruegel, Goya, van Gogh.

Tworczos¢ niektorych artystéw wynika z tradycji miejscowej, jest jakby
ukoronowaniem rozwoju zapoczgtkowanego przez innych tworcéw —
takim jest Tycjan, kondensujgcy w swojej sztuce dgZzenia i intencje
weneckiego malarstwa zamitlowanego w kolorze. Inni zrywajg wiasnie z
tradycjg, ze sztukg dotychczasowg, szukajgc czego$ nowego i znajduja
to w innej tradycji i w twérczosci innego srodowiska jak Diirer, ktéry
intronizuje wloski renesans w p6znogotyckich Niemczech; inni — w
naturze i nowym do niej stosunku - jak Caravaggio, ktory budzit
oburzenie przez to, ze manierystycznej sztuce wirtuozow
przeciwstawiat nieupiekszony odrys rzeczywistosci.

Indywidualno$¢ wypowiada sie tez w odrebnosSci wyrazonych tresci.
Nie tylko upodobanie do form i koloréw, ale takze zamitowanie do
okreslonych nastrojow, do tre$ci dramatycznych lub refleksyjnych
odroznia jednego twérce od drugiego. Podobnie jest i ze stylami. Styl to



nie tylko formy, ornamenty i sposoby ksztaltowania, to takze
zainteresowanie dla pewnych tresci, to jezyk, przystosowany do
wypowiadania tych a nie innych idei - religijnych i mistycznych w XIV
wieku, sentymentalnych, wzniostych lub heroicznych w wieku XVIII.
Formy sktadajgce sie na repertuar stylu sg formami wyrazajgcymi
tresci: prosta kolumna dorycka budzi inne skojarzenia tre$ciowe niz
spiralnie skrecona, jak ptomien, kolumna baroku.

Historia sztuki opisuje owe przemiany funkcji i form artystycznych,
rozwaza role indywidualnosci twérczych oraz odczytuje tresci
wyrazane za poSrednictwem form przez artystéw. Tresci te bywaty
roznorodne w ciggu tysiecy lat rozwoju sztuk plastycznych. W okresie
interesujgcym nas w niniejszej ksigzce byty to gltéwnie tresci
Swiatopogladu chrzescijaniskiego na przestrzeni przeszto tysigca
pieciuset lat. Ale nie wylgcznie. Sztuka wyrazata przeciez nie tylko
dominujgcg, oficjalng ideologie religijng. Stuzyta ona takze gloryfikacji
i ozdobie wladzy swieckiej — cesarza, rady miejskiej, dozy, ksiecia,
absolutnego monarchy, dyktatora. Niekiedy przeciwnie — wyrazata idee
buntownicze, walczgc przy pomocy form i obrazéw z istniejgcym tadem
politycznym i spotecznym. Zwlaszcza poczynajgc od XVIII wieku rola
rewolucyjnych tresci w sztuce wzrosta: absolutyzmowi przeciwstawiata
ona idee swobody, dogmatyzmowi — idee tolerancji, totalizmowi — idee
liberalizmu, idei paristwa — osobowos$¢ jednostki i jej dgzenie do
indywidualnego widzenia swiata, dgzenie do piekna, do przezywania go
w sposOb wiasny i poetycki.

Wyrazajgc mysli i idee znamienne dla kazdej epoki, klasy spotecznej,
sSrodowiska, twérca mowi przeciez takze o sobie samym. W sztuce
wieku XIX i XX ta osobista ekspresja wysuneta sie na naczelne miejsce
wsrod funkgji artystycznych. Ale nawet przedstawiajgc tradycyjne sobie



ujecia i interpretacji dawnych tematéw przejawial sie temperament
artysty, podobnie jak na gruncie sztuki odtwarzajgcej nature w
sposobie widzenia rzeczywistosci i wydzielenia jej fragmentu.

W sztuce wieku XIX i XX Tre$¢ bywa w

osobista ekspresja wysuneta dzietach sztuki

sie na naczelne miejsce wsréd rownie roznorodna

funkcji artystycznych jak .ICh forma. Treéé,
moze koncentrowac
sie w temacie i
budzonych przez
mego asocjacjach. W obrazie niemieckiego malarza XIX wieku Karla
Spitzwega (1808-1885). Odwiedziny oglagdamy specyficzny §wiat, w
ktérym zyje samotny, pograzony w ksigzkach staruszek. W oknie jego
poddasza pojawia sie ptaszek: zwiastun stonca, radosci, wiosny. Temat
budzi sentymentalne skojarzenia, uczucia i rozwazania o starosci i
mtodosci, o wio$nie i kwitngcych drzewach przeciwstawionych

egzystencji skoncentrowanej na ksigzkach i abstrakcji.

Inaczej juz nieco jest w obrazie Picassa Stary Zyd (...). I tu wprawdzie
gltowna wypowiedz zawarta jest w temacie i Jego skojarzeniach; ale
obie ujecia i interpretacji dawnych tematow przejawia! sie
temperament artysty, ozdobnie jak na gruncie sztuki odtwarzajgcej
nature — w sposobie widzem a rzeczywistos$ci i wydzielenia jej
fragmentu. (...) I tu wprawdzie gtéwna wypowiedz zawarta jest w
temacie i jego skojarzeniach; ale O ile u Spitzwega stawaliSmy oko w
oko z rzeczywisto$cig oddang w sposéb drobiazgowy, jak gdybySmy
patrzyli na takg scene przedstawiong w teatrze, o tyle u Picassa
odgrywa role takze sposob pokazania postaci starego Zyda. Nie tylko
jego wyglad i wyraz jego twarzy mowig o beznadziejnosci p6znego



wieku i rozpaczy i starca, takze intensywna niebieska tonacja obrazu,
zestawienie postaci z rownie melancholijnym chtopcem, na tle pustym
i posepnym, mowi tutaj to samo: forma akompaniuje tematowi w
wyrazeniu tresci.

Ale sg takze dzieta, w ktorych temat jest tak zwyczajny i prosty, iz
zdawaloby sie, Ze sg one wrecz pozbawione tre$ci: kwiaty w dzbanku,
pusty pokdj o kilku prostych meblach. U wielkich artystow tre$¢ moze
sie jednak wypowiada¢ w sposobie odtwarzania natury — jej
najprostszych form. Kolor, linie, plamy farby, sposéb operowania
pedzlem, pidrem rysunkowym czy otéwkiem — to sg Srodki, ktorymi
przemawia wielki artysta. Kwiaty liliowe i niebieskie, ktore van Gogh
umieszczal na zéttym tle, zawierajg w sobie tre$¢ malarskg i poetycka,
nastrojowa, lirycznag, silniejszg niz sentymentalny obraz Spitzwega. W
swym stynnym Pokoju w Arles Gogh umiat obdarzy¢ nastrojowg
ekspresjg najprostsze sprzety i przedmioty. Jego pusty pokdj peten jest
zycia, uczucia i tresci — tresci trudnych moze do sformutowania, lecz
nie trudnych do odczucia, gdy sie patrzy na ten wzruszajgcy obraz.

Zaleznie od okresu i funkcji dzieta udzial r6Zznorodnych tresci jest
rozny. W religijnej sztuce bizantynskiej nie tylko tematy podlegaty
Scistej kodyfikacji, zgodnie z teologicznymi zasadami symboliki,
obejmujgcej dekoracje catego koSciota; takze sposéb ujecia, kolory,
proporcje, rodzaj linii, z ktérych zbudowany jest obraz wyznaczane
byty przez przepisy. Tam oczywiscie udziat elementéw indywidualnych,
osobistych, ograniczony byt powaznie. W dzietach przeznaczonych do
dekoracji publicznych gmachéw innych nalezy spodziewac sie tre$ci niz
w obrazach zdobigcych prywatny gabinet ksiecia, filozofa czy
humanisty; inne idee przemawia¢ miaty z grobowca wielkiego papieza



niz z pomnika konkwistadora; co innego chcial wyrazi¢ Rembrandt
malujgc nadzorcdéw cechu sukiennikéw, co innego van Gogh, gdy
przedstawiat w portrecie swego wielbiciela i opiekuna doktora Gachet.

Ta réznorodnos¢ struktury znaczeniowej pokazuje, ze dzieta sztuki nie
sg tylko przedmiotami obdarzonymi przez tworcéw szczegdlnymi
jakosciami, sprawiajgcymi, ze podobajg sie widzowi, wzruszajg go lub
nim wstrzgsajg; sztuka jest zarazem rodzajem jezyka — komunikuje
idee, nastroje, wrazenia; przekazuje jakie$ tresci widzowi, wraz z
estetycznym przezyciem, wraz z doznaniem piekna. Przedmioty
przedstawione w dziele sztuki bywajg obarczone wtérnym znaczeniem:
patrzgc na drzeworytniczy portret Albrechta Diirera widzimy na nim
oprocz jego postaci jaki$ przedmiot (kiedy indziej kilka przedmiotéw):
otwartg drewniang brame, drzwi. Pomiedzy postacig cztowieka i
drzwiami zachodzi r6znica zasadnicza: rytujgc podobizne Diirera grafik
pragnal mozliwie pieknie i wiernie przekazac jego wyglad zewnetrzny:
umieszczajgc w tle podobizne drzwi artysta nie chcial bynajmniej
sugerowac nam, iZ unoszg sie one w powietrzu na wysokosci czota
portretowanego. Nie chodzi tu o ich rzeczywisty wyglad i usytuowanie.
Majg one jedynie sens wtorny, nie przedstawiajg prawdziwych drzwi
(tak jak uk?ad linii obok przedstawia postac¢ Duiirera), leczco§oznac
z aj g: gdyz drzwi w takim uktadzie stanowig herb, bedgcy znakiem
wyrdzniajgcym rodzine tego wielkiego artysty. ,Drzwi” majq wiec tutaj
takie samo znaczenie umowne, jakie miatby odpowiedni napis.

Kiedy indziej przedmiot czy istota zyjgca moze peini¢ obydwie funkcje.
U stop matzonkéw Arnolfinich w portrecie Van Eycka znajduje sie pies;
malarz tym razem chciat nam naprawde zasugerowad, iz pies znajdowat
sie u stép sportretowanych. Ale zarazem wiemy, ze pies miat w dawnej
sztuce znaczenie przenosne, wtoérne — oznaczat wierno$¢, byt symb ol



e m wierno$ci. Dawna sztuka operowata obficie symbolami: zwtaszcza
sztuka Sredniowieczna i renesansowa rozwinety bogatym i
wszechstronny jezyk symboli; w Sredniowieczu wyrazano za ich
pomocg trudne nieraz do jezykowego sformutowania prawdy wiary; w
dobie. renesansu symbole méwity o zawitych problemach filozofii,
mitologii antycznej i etyki. I dzisiaj istniejg symbole w sztuce, a stynny
Gotgb Picassa jest jednym z najbardziej popularnych przyktadéw.

Dzieki jezykowi umownych zastepnikéw dawna sztuka mogta wyrazac
bardzo zlozone tezy ideologiczne, prawdy wiary lub poglady
filozoficzne. Pojecia abstrakcyjne bywaly wyobrazone za pomocg
symboli lub personifikacji, to znaczy: przedmiotéw obarczonych
wtérnym umownym znaczeniem, lub postaci ludzkich, gtéwnie
kobiecych, z symbolicznymi przedmiotami, ktére noszg nazwe
atrybutéw. W ten sposéb przedstawiano takie pojecia jak cnoty,
grzechy, nauki i sztuki.

Caritas, cnota mitosci bliZniego, wyobrazana bywata przez kobiete
tulgcg do siebie kilkoro dzieci. Fides, cnota wiary, bywata wyobrazana
przez krzyz lub niewiaste z kielichem i krzyzem.

Kompozycja zbudowana z kilku symboli lub personifikacji z symbolami
nazywana bywa ale gorig. Alegorie mogg wyrazac przerdzne tresci —
religijne, moralne, polityczne, encyklopedyczne. Takie tematy ideowe,
jak ,,marnos$c¢ zycia ludzkiego” — vanitas, przedstawiona za pomocg
zestawu szybko gingcych lub tatwo niszczacych sie przedmiotow
(kwiaty, $wieca, banki mydlane), symboli $mierci (czaszka) i
przemijania czasu (klepsydra, zestawienie dziecka z symbolem $mierci)



byly niezwykle popularne w XVI i XVII wieku (...). Ow jezyk symboli
skodyfikowany zostat w tych stuleciach w leksykonach symboliki,
podrecznikach ikonologii i emblematyki.

U niektoérych artystéw tradycyjne znaki, symbole, personifikacje i
alegorie zyskujg ujecie tak naturalne i organiczne, ze ich umowny
charakter zaciera sie; zyskujg one nowe, przekonywajgce istnienie w
sferze wlasnego, poetyckiego swiata powotanego

Konwencjonalny, przenosny jezyk jest jednym z elementéw tradycji,
stanowigcej staly czynnik rozwoju artystycznego. Niewiarygodnie
dtugie i uporczywe jest zycie starych symboli. Odnawiajg sie one nawet
w sztuce ostatnich czasow. Sztuka wielkiego nowatora i burzyciela
starych przyzwyczajen, Picassa, jest petna symbolicznych tresci. Pelna
jest w ogole elementow tradycjonalnych. Nie tylko znany Gotgb moze
by¢ przykladem. Takze oparta na tradycyjnym obrazowym motywie
przeciwstawienia sil dobrych i ztych kompozycja obrazu Masakra w
Korei; takze piekne rysunki wykorzystujgce motywy starozytnych
bostw mitologicznych, satyrow, centauréw i nimf. Picasso jest moze
najdoskonalszym przyktadem tej podkreslonej kilkakrotnie juz prawdy,
iz dzieje sztuki stanowig ustawiczne odnawianie tradycji i zarazem
przeciwstawianie sie jej. Sztuka jest wiec ciggtym dialogiem
prowadzonym przez indywidualnego artyste, przezywajgcego i
odczuwajgcego, z rzeczywistoscig natury i sztuki. Jest to rozmowa
pomiedzy myslg, uczuciem artysty, jego Swiatem wewnetrznym, jego
dramatami i rado$ciami - i naturg, §wiatem, tradycjg sztuki.

Jan Biatostocki



Fragment przedmowy ksigzki Sztuka cenniejsza niz ztoto, wydanej
naktadem Panstwowego Wydawnictwa Naukowego. Publikujemy za
uprzejma zgodg wydawcy.

Ministerstwo L R L T R S T

Kultury ":. -I - -.1: u.
Dziedzictwa F wirodiw mapemetawe 3% PROO
Narnd owego H f w e ganatacy Obywaleishich y

i spur tu 5 na lilis 2018 - 2030




