Jakub Adamski: NauczyliSmy sie patrze¢ na
architekture sredniowieczng przez pryzmat
katedr

Nie ulega watpliwosci, Ze przemiany stylowe architektury gotyckiej
wychodzity od architektury sakralnej; to budowle sakralne ksztattowaty
nowe kierunki artystyczne, ktére pdzZniej przenikaty réwniez do
architektury Swieckiej, a ktérg znamy po prostu znacznie stabiej. Stad
nasze przyzwyczajenie do myslenia o gotyku czy o innych stylach w
architekturze Sredniowiecznej przez pryzmat wtasnie sakralny. Ale nie
jest to obraz pelny — mowi Jakub Adamski w rozmowie dla ,, Teologii
Politycznej Co Tydzien”: ,,Katedra. (Re)Orientacja”.

Karol Grabias (Teologia Polityczna): Zacznijmy od zrodetl stylu
gotyckiego. Jeszcze do niedawna popularna byla teza, ze
kluczowg role dla jego narodzin odegral opat Saint-Denis
Sugeriusz i jego inspiracje Pseudo-Dionizym Areopagitg. Jak
wyglada obecny stan badan nad korzeniami gotyku?

Jakub Adamski (Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu
Warszawskiego): Faktycznie, taki stan wiedzy utrzymywat sie od
czasu, gdy swoje wielkie studia pisat Erwin Panofsky, jeden z
najwiekszych historykéw sztuki. Pojawita sie w nich koncepcja, jakoby
filozofia neoplatoniska Pseudo-Dionizego miata w najwiekszym stopniu
przetozy¢ sie na koncepcje architektoniczne wykorzystane przy
budowie choru kosciota poswieconego w Saint-Denis w roku 1144. Ta
koncepcja zostata pézniej bardzo mocno rozbudowana w popularnej i
tlumaczonej na wiele jezykéw ksigzce Ottona von Simsona pt. ,,Katedra
gotycka”, ale pod koniec lat 90. dwdch niemieckich badaczy, niezaleznie
od siebie — teolog Christoph Markschies, drugi: historyk sztuki Martin
Buchsel - opublikowali studia, w ktorych wykazali, Ze fakt, iz Swietego
Dionizego — tego czczonego w klasztorze pod Paryzem — utozsamiano z
zapewne syryjskim filozofem, ktory nazywat sie sam Dionizym
Areopagitg, wcale nie przektada sie na to, ze Sugeriusz w swoich
pismach zdradza znajomos¢ filozofii Pseudo-Dionizego. Sugeriusz



postuguje sie obiegowymi metaforami dotyczgcymi §wiatta i jego
znaczenia. W Swietle tych najnowszych ustalen nie mozna zarysowac
zwigzku pomiedzy filozofig neoplatonska, filozofig Pseudo-Dionizego
Areopagity, a poczgtkami gotyku.

Czym zatem tlumaczy sie dzisiaj koncepcje Sugeriusza?

Na poczatek tego nowego stylu patrzy sie dzisiaj w sposéb nieco
bardziej pragmatyczny. Sugeriusz oczywiScie chciat, aby
przygotowywany przez niego kosciét wyrdzniat sie na tle wszystkiego,
co istniato do tej pory w Paryzu i wokét Paryza oraz w regionach
sgsiadujgcych z domeng krélewska Kapetyngéw poinocnej Francji —
przede wszystkim w Normandii, ktéra byta wtadana przez kréléw
angielskich. Dazyt do tego, zeby ten kos$ciét byt inny, wspanialszy. Ale
nie da sie bynajmniej stwierdzié, ze to uwarunkowania filozoficzne
wptynely na te nowg koncepcje architektoniczng. Mamy tu raczej do
czynienia z genialnym konglomeratem form architektonicznych, ktére
anonimowy architekt, pracujgcy dla Sugeriusza, zaczerpnat z wtasnych
zrodet — czeSciowo z architektury normandzkiej, czeSciowo z
architektury burgundzkiej, a takze z lokalnej tradycji, ktora rozwijala sie
w samym Paryzu. Byta to niezwykta mieszanka form: bardzo
ujednolicony rzut nowego zatozenia prezbiterialnego, wielkie okna,
monolityczne, bardzo lekkie kolumny dZzwigajgce sklepienia czy tez
potgczenie dwoch elementow dla gotyku bardzo poZniej
charakterystycznych, czyli sklepierr zebrowych i tukéw ostrych. To dato
w efekcie nowg jakos¢, ktora, biorgc pod uwage znaczenie tego opactwa
jako miejsca grzebalnego kr6léw francuskich, miejsca przechowywania
insygniow koronacyjnych, a takze bliski zwigzek Sugeriusza z dworem
krélewskim — najpierw z Ludwikiem VI, potem Ludwikiem VII —
spowodowata, ze nowy styl, ktory narodzit sie faktycznie przy
przebudowie chéru tego kosciota, tak szybko zyskat popularnosé. W
drugiej potowie wieku XII mozna moéwi¢ o tryumfalnym pochodzie
gotyku przez po6inocng Francje, ale tak naprawde filozofii chyba w to za
bardzo mieszac nie nalezy.

Bez wsparcia ludzi takich jak Ty, nie mégtbys czytac tego artykutu.
Prosimy, kliknij tutaj i przekaz darowizne w dowolnej wysokosci.
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To, co charakteryzuje gotyk, to jego monumentalnos¢, jego
zwrot wertykalny - jego skierowanie ku gorze. Czy to sprawia, ze
ten kierunek architektoniczny mial wymiar wylgcznie sakralny?
Czy gotyk to bylo rowniez budownictwo uzytkowe?

Dzisiaj postrzegamy gotyk przede wszystkim przez pryzmat wielkich
katedr francuskich, ktére faktycznie az do XIX wieku pozostaty
najbardziej spektakularnymi wytworami zachodniej architektury.
NauczyliSmy sie wiec patrzec na architekture sredniowieczng w ogéle
przez pryzmat budowli sakralnych. Przede wszystkim katedr, cho¢
obejmuje to przeciez takze koS$cioty opackie, a i bardzo liczne koscioty
parafialne, ktérych z tego wczesnego okresu we Francji zachowato sie
bardzo wiele. Mniej, rzecz jasna, wiemy o architekturze §wieckiej, a to
dlatego, ze te budowle najszybciej ulegaly pdzZniejszym
przeksztalceniom. Przeciez krélowie francuscy i na ile de la Cité w
Paryzu, i w innych miejscach, takze dookota Paryza, mieli swoje
rezydencje — i baronowie Krélestwa Francji tez przebudowywali swoje
zamki, swoje rezydencje. Tyle Ze te budowle najczesciej i najszybciej
ulegaty pézniejszym przebudowom, bo jako budowle mieszkalne
wymagaty dostosowywania do panujgcych warunkéw, trendéw czy
nowych sposobow budowania takich konstrukcji. Natomiast sitg rzeczy
wielka katedra, ktorg budowano kilkadziesigt lat — jak to zwykle we
francuskich przypadkach bywato przy tak ogromnych rozmiarach — w
takiej formie, w jakiej zostata wybudowana, juz pozostawata. Nie
mozna zatem patrzec na architekture Sredniowieczng tylko i wytgcznie
przez pryzmat architektury sakralnej — to bytoby ocenianie pewnego
zjawiska tylko po tym, co przetrwato do naszych czaséw.

Czy mozemy ,,oduczyc¢” sie tego nawyku?

Takie dziedziny jak archeologia czy tzw. ,kastelologia”, ktéra jest takg
»,kombinowang” nauka, tgczgcg historie sztuki, historie, archeologie, a
ktéra dotyczy zamkow, mogtaby naszg wiedze bardzo wzbogacic. Nie
ulega jednak watpliwoSci, ze przemiany stylowe architektury gotyckiej
wychodzity od architektury sakralnej; to budowle sakralne ksztattowaty
nowe kierunki artystyczne — to znaczy: tendencje stylowe w
architekturze, ktore pdzniej przenikaty réwniez do architektury
Swieckiej, a ktérg znamy po prostu znacznie stabiej. Stagd nasze



przyzwyczajenie do myslenia o gotyku czy o innych stylach w
architekturze sredniowiecznej przez pryzmat wtasnie sakralny. Ale nie
jest to obraz peiny.

Chcialbym zapytac o koincydencje czasowg rozwoju gotyku i
rozwoju filozofii dojrzalego sSredniowiecza, czyli scholastyki,
mysli Sw. Tomasza, Alberta Wielkiego. To jest XII-XIII wiek: to
czas, kiedy scholastyka sie rozwija, a katedry zaczynajg kwitng¢
w calej Europie. Z czego wynika ten wspolny renesans
architektury i filozofii?

Dotyka pan kwestii, na temat ktorej napisano wiele publikacji, i ktora
wychodzi od bardzo waznego, ale rOwniez kontrowersyjnego z
dzisiejszego punktu widzenia eseju ,,Gothic architecture and
scholasticism”. Jego autor, wspomniany juz Erwin Panofsky,
zasugerowal, Ze sposob stawiania i rozwigzywania pewnych probleméw
architektonicznych - czyli jak np. skomponowa¢ okno rozetowe, bo na
tym przyktadzie Panofsky to obrazuje - jest paralelne, a wrecz jest
bezposrednio powigzane ze sposobem argumentowania filozofii
scholastycznej. Mowigc w wiekszym uproszczeniu — stawiamy teze,
ktéra spotyka antyteze, i trzecim punktem jest synteza tych dwéch
stanowisk. I chociaz jego teksty stanowig niezwykle inspirujgce studia,
Swiadczgce o wielkim, wzniostym duchu humanistyki XX-wiecznej, to
kiedy te koncepcje zaczeto poddawac drobiazgowym analizom, okazato
sie, ze nie wytrzymujg proby czasu ani szczegdétowych weryfikacji.

Historycy sztuki polemizujg z tezami, ktore postawil Panofsky?

Jest taka ksigzka — skgdingd tez niewielkich rozmiaréw — ktéra wzieta
sobie za zadanie wtasnie znalezienie odpowiedzi na ten fenomen.
Mowie o ksigzce Charlesa Raddinga i Williama W. Clarka: ,,Medieval
Architecture, Medieval Learning: Builders and Masters in the Age of
Romanesque and Gothic”. Ci badacze - historyk filozofii i historyk
architektury — wzieli na warsztat wiasnie to, co Panofsky przedstawit w
swoim eseju. Nie znaleZli oni zadnych bezposrednich powigzan
pomiedzy rozwojem architektury gotyckiej w XII i XIII wieku a
charakterem i sposobem argumentowania, ktory jest charakterystyczny
dla filozofii scholastycznej. Na tej podstawie doszli oni do wniosku,



ktéry moim zdaniem jest jak najbardziej uzasadniony i pragmatyczny,
ze zadnych bezposrednich zwigzkéw nie ma. Natomiast zaréwno
rozwoj filozofii scholastycznej we Francji od poczatku XII wieku oraz
rozwdj nowego stylu w architekturze, to sg pewne paralelne zjawiska,
Swiadczgce o fermencie intelektualno-umystowym, ktéry we Francji dat
sie odczué wtasnie tak juz mocno w czasach opatach Sugeriusza. I o ile
mozna tutaj méwi¢ o pewnej zbieznosci rozkwitu tych dziedzin, to z
pewnoscig na architekture gotycka przez pryzmat filozofii - takze
scholastycznej, nie tylko neoplatonskiego kierunku Pseudo-Dionizego
Areopagity — patrze¢ nie mozna. I tam, gdzie podejmowano proby
udowadniania pewnych zwigzkéw pomiedzy architekturg gotycka a
filozofig — np. w przypadku architektury gotyckiej w Anglii, gdzie z kolei
starano sie doszukac inspiracji myslg Roberta Grosseteste’a, ktéry miat
wplyngc¢ na uksztattowanie katedry w Lincoln, gdzie byt biskupem -
wszystkie te préby koniczyly sie stwierdzeniem, ze zadnych takich
konkretnych, bezposrednich zwigzkéw wykazac sie nie da.

Do dzi$ popularna jest teza Emila Male’a, ktéry opisal katedre
jako dzielo zostawiajgce calg wiedze chrzescijanstwa w XII wieku
jako swoiste Speculum Maius, odwolujgc sie do tej analogii
Wincentego z Beauvais. Czy jest to teza uzasadniona?

To pytanie réwniez dotyka bardzo ogdlnych kwestii, pieknie
interpretowanych przez historykéw kultury czy humanistéw, ktérzy
zwykli patrzec na dzieto sztuki czy w ogble na wytwory mysli ludzkiej z
pewnego oddalenia, a niekoniecznie z perspektywy bliskiej samym
dzietlom. Rzecz jasna, jezeli spojrzymy na §redniowieczng katedre —
zwlaszcza gotyckg katedre francuskg - jako dzieto, ktore tgczy w sobie
najrozmaitsze techniki, najrozmaitsze przekazy zakodowane w tej
architekturze, w momencie jej funkcjonowania w XIII-XV wieku, to
mozna faktycznie powiedzie¢, ze taki wielki zespét sSredniowiecznej,
gotyckiej katedry jest miejscem, w ktorym ogniskowaty sie prawie
wszystkie gatunki tworczosci artystycznej czy mysli, czy kultury. Mowie
tu oczywiscie o kulturze duchowej, sakralnej, zostawiajgc na boku $wiat
kultury dworskiej, ktory byt rownie bogaty, chociaz o innym
charakterze.



Jezeli spojrzymy na Katedra rozumiana

sredniowieczng katedre jako jako twor inzynierii,

dzieto, ktore taczy w sobie ale takze twor sztuki
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rzezbiarska, malarska, malowid}a Scienne, witraze, ztotnictwo i
snycerka, tawy dla kanonikéw i biskupow, ksiegi liturgiczne, a takze cate
zaplecze funkcjonalne takiej budowli — czyli biblioteki i szkoty
przykatedralne, oprawa muzyczna liturgii. Ale powinniSmy w tym
widzie¢ wytwér wiedzy, techniki, sztuki i rzemiosta, nie zas jako pewien
twor umystowy, jak chcieli to widzie¢ ci wielcy humanisci korica XIX czy
XX wieku, ktorzy interpretowali te budowle z pewnego oddalenia, jak
gdyby patrzgc nie na konkret, nie na materialng strukture, tylko
platoniski idealny byt. Tak na katedre gotycka patrzyt Hans Sedlmayr w
jego stynnej ksigzce ,,Die Entstehung der Kathedrale” - czyli ,,0
powstaniu katedry” — gdzie nie przygladat sie on tak naprawde
konkretnym budowlom i ich funkcjonalnym uwarunkowaniom, tylko
chciat widzie¢ katedre gotyckg jako pewien w zasadzie mistyczny twor,
ktory wrecz ,unosit sie” — bo tak on opisywat — ,,unosit sie” ponad
wzrokiem wiernych, bedgc nie tylko wyobrazeniem, ale wrecz stajgc sie
,Niebianska Jerozolimg”.

Wdziek i rozmach narracji tych dziel wprowadzil je jednak do
kanonu humanistyki, mys$lenia o kulturze.



Te poetyckie i bardzo idealizowane wizje gotyckich katedr — zwlaszcza
tych francuskich — sg oczywi$cie pomnikami wielkiej humanistyki,
pelnego patosu sposobu patrzenia na te budowle. Natomiast historycy
sztuki — jako naukowcy — dokonujg bardzo drobiazgowych,
szczegdtowych weryfikacji pewnych koncepcji — tak jak to pokazatem na
przyktadzie tego, co do tej pory uwazano o znaczeniu filozofii dla
powstania katedr - i starajg sie patrzec na te budowle raczej pod katem
mnogosci ich uwarunkowan funkcjonalnych i historycznych, a takze
tego, co — w porzagdku nie tylko duchowym, ale takze ziemskim,
politycznym - te budowle przekazywaty swoim uzytkownikom. O ile,
rzecz jasna, w kazdej z takich pieknych, wielkich koncepcji mozna
znalez¢ pewng mysl, ktorg daje sie obronié, o tyle wspotcze$ni badacze,
historycy sztuki czy kultury starajg sie zachowac pewng powsciggliwos¢
w stawianiu tego typu koncepcji, zeby wtasnie nie popadaé¢ w
patetyczne tony, za ktorymi ta rzeczywisto$¢ historyczna nie nadgza.

Rozmawiat Karol Grabias



