Jacek Dluzewski: Do namalowania
Zwiastowania przygotowywalem sie¢ starannie

»,Samo malowanie jest probg odkrywania przez malarza prawdy, ktéra
jest zastonieta. Dla malarza wazne jest, aby calg warstwe treSciowa
przetozy¢ na jezyk wizualny, jezyk plastyki. I nie mozna tego zagubic”.
Z Jackiem Dtuzewskim rozmawia Juliusz Gatkowski, krytyk i historyk
sztuki.

Co to znaczy namalowad, zwizualizowac¢ Zwiastowanie? Jaki
problem malarski stoi u podstaw takiego zadania?

Jacek Dtuzewski: Dla mnie ten temat to szereg elementéw, ktére
sktadajg sie na calg scene. Do jego namalowania przygotowywatem sie
bardzo starannie. W trakcie opracowywania tego obrazu musialem
przemysle¢ cate zagadnienie, przygotowatem sporo szkicow, robitem
,~wizualne notatki” z matymi szkicami. Podszedlem do tego tematu
takze jako do materii teologicznej. Problem jego zwizualizowania jest
kwestig teologiczng, ktéra odnosi sie do realnego wydarzenia, ale ktorg
nalezy potraktowac w sposéb abstrakcyjny, teoretyczny. Jest to
spotkanie pieciu 0sdb, trzech oséb Tréjcy Swietej, Maryi Panny i
archaniota Gabriel. Co to znaczy namalowac, zwizualizowaé
Zwiastowanie? Jaki problem malarski stoi u podstaw takiego zadania?
Ale w tej scenie jedynymi osobami o fizycznych ksztattach sg Matka
Boza i aniol, ktory przyjat — na tym obrazie — postac ludzka.



Dlatego tez wielkim wyzwaniem byto przedstawienie tych
yhiewidzialnych” postaci. Zastosowatem w tym obrazie pewne
odniesienia symboliczne. I tak osobie Boga Ojca, ktory jest przeciez
niewidzialny, przypisalem znak chmury niewiedzy. O tej chmurze jest
czesto mowa w kontek$cie Zwiastowania.

Tutaj chciatbym na chwile odnies¢ sie do Zrddet. Przede wszystkim jest
to Ewangelia wedtug sw. Lukasza, ale bardzo waznym jest takze
Protoewangelia sw. Jakuba. I tam opis Zwiastowania jest bardzo
obszerny, co pozwala czytelnikowi na stworzenie w wyobrazni o wiele
bardziej rozbudowanego obrazu. Nie tylko przestrzennie, ale i czasowo.
Mozemy wyobrazi¢ sobie to, co byto tuz przedtem, i to, co byto potem.

Czyli zalezalo Panu nie tylko na ukazaniu samej sceny?

Tak, podszedtem do tematu, jak juz wspomniatem, rowniez od strony
teologicznej. Chciatem pokazac pewne pojecia, czy tez to, co
niewidzialne. Na przyklad Tréjca Swieta, i tutaj musialem ukazaé
pewne zmaterializowane znaki. Chmura z zaznaczeniem obszaru
ciemnos$ci jest symbolem Ojca. Duch Swiety jest przedstawiony pod
postacig gotebicy, zas Jezus juz jest w sercu Maryi, jest Jej sercem.
Stanowi zarazem znak Mitosierdzia Bozego, poniewaz Zwiastowanie to
wyraz mitosierdzia Boga wobec cztowieka. Ta taska sptywa po tuku na
Maryje, poprzez Ducha do serca Bozej Rodzicielki. To serce jest peine
Mitosierdzia.

A posta¢ Maryi?



Ona jest usadowiona na tronie, co tez ma gtebokg symbolike. To
krélowa nieba i ziemi. W moim obrazie Maryja jest przyobleczona w
kolory niebieski i czerwony. Jest to kolorystyka antynomiczna, z jednej
strony znoszgca sie, a z drugiej uzupetniajgca...

Przyjelo sie, ze kolorystyka niebieska, btekitow, odnosi sie do sfery
niebieskiej, za$ czerwona do krwi, do zycia, do egzystencji niebieskiej —
krew to zycie w ciele.

Jest jeszcze kwestia scenerii obrazu...

Cato$¢ ma miejsce w pomieszczeniu, skupitem sie bowiem na
ulokowaniu catej sceny w jednym konkretnym momencie. To chwila
zmaterializowania sie archaniota Gabriela w postaci ludzkiej i
zwiastowania dobrej nowiny. To wnetrze to grota Zwiastowania. W
protoewangelii jest mowa o dwdch miejscach, ja skupitem sie na grocie.
A gdzie$ dalej, niemalZe na horyzoncie, umiejscowitem studnie, gdyz
po raz pierwszy Maryja ustyszata glos aniota wlasnie przy studni, z
ktérej, wedtug tekstu, chciata zaczerpng¢ wody.

Ale to pomieszczenie jest takze miejscem pracy Maryi. Jako mata
dziewczynka trafita do Swiatyni Jerozolimskiej, gdzie dostata do tkania
szkartat i purpure. Byly to materiaty przeznaczone na zastone w
Swigtyni, ktéra jest kolejnym znakiem odwotujgcym sie do Pasji
Chrystusa. Zatem odnosi sie do wydarzen nastepujgcych pézniej, ale i
tych wezesniejszych, gdyz ukazuje historie zycia Maryi.



Nalezy podkreSli¢, ze sama konstrukcja obrazu jest bardzo wazna.
Wyszedlem od kompozycji, ktéra miata by¢ nosnikiem zawartej w
obrazie symboliki, a zarazem sama w sobie miataby znaczenie.
Zastosowatem sposob malowania, ktorego uzywatem wiele lat temu,
podczas tworzenia obrazéw abstrakcyjnych, ktére stanowity
wizualizacje oddechu: wdech-wydech. Byly one budowane na zasadzie
siatki ztozonej z linii wklestych i wypuktych. I to bardzo pasuje do
Zwiastowania, ktore tez jest swoistym oddechem. Chodzi o tchnienie
Ducha - ruah. Chciatem zbudowac¢ obraz, ktory bytby takim
ozywiajgcym tchnieniem.

Kompozycja oparta jest tez na prébie wyodrebnienia dwoch
przestrzeni. Wewnetrzna przestrzen jest sakralna, odnosi sie do
Swigtyni. Grota Zwiastowania, ukazana poprzez elipse, jest miejscem
Swietym, ta sfera zewnetrzna jest nie tyle profaniczna, co mniej Swieta.
Przyktadem moze by¢ ukazany na obrazie kot, ktory ,,ucieka na
zewnatrz”, z miejsca Swietego. Swojg drogg dotartem do informacji, ze
w Nazarecie jest duzo kotow. Zresztg kot wystepuje w wielu obrazach
Zwiastowania. U mnie wprowadza on ludzki, codzienny wymiar.

A jednoczesnie cala kompozycja jest wpisana w ksztalt krzyza.

Podziat kompozycji wynika z istnienia tego krzyza posrodku.

Zastona tkana przez Maryje, jest podzielona w uktadzie pion-poziom,
czyli krzyza. I do tego podziatu dostosowana jest kolorystyka obrazu:
gobra jest jasna, dot — ciemniejszy. Lewa cze$(¢ jest cieplejsza, za$ prawa
zimniejsza.



Maryja jest po prawej stronie, ,chtodniejszej”, w lekkim zacienieniu. A
po stronie ,goretszej” stoi aniot...

...dochodzimy do postaci aniola.

Posta¢ archaniota ustawitem na linii podziatu poziomego. Linia
horyzontu powoduje, Ze czesto nie patrzymy na to, co powyzej i co
ponizej, ale jak gdyby ,,czytamy” tre$¢ obrazu, biegngc wzrokiem po tej
linii.

Duzo Pan méwi o kolorystyce obrazu, z jednej strony o jej
symbolice, ale z drugiej o jej znaczeniu w kontekscie calej
kompozycji. Ludzie patrzac na obraz, przede wszystkim
zastanawiajg sie nad jego trescig, zas strona formalna czesto im
umyka. Zwlaszcza gdy jest on dobrze namalowany. Ale znaczenie
koloréw jest przez nich odczuwane niejako podswiadomie. Jak sie
Panu udalo zharmonizowa¢ owe tresci z wymogami
kompozycyjnymi?

Najpierw jest cato$¢ i wizja obrazu. Bez tego, zamiast malowa¢, btgkam
sie. Do malowania musze sie dlugo szykowaé, przede wszystkim
poprzez szkicowanie. I mysle, ze mialem takg wizje — najpierw podziat
na gore i doét, gora jasniejsza, dét ciemniejszy, a na linii podziatu co$ sie
dzieje. I w te kompozycje wpisuje sie reszta, nawet najdrobniejsze
elementy. A jest ich tak wiele, ze trzeba byto je uporzgdkowad,
powigzac¢. W tym obrazie wszystko sprowadza sie do Maryi, ona jest



punktem centralnym, punktem odniesienia. A w jej postaci wazna jest
rOwnowaga pomiedzy sercem a twarzg. Zestawienia kolorystyczne
muszg wspotgrac z trescig.

A samo malowanie jest probg odkrywania prawdy przez malarza, ktéra
jest zastonieta. Dla malarza wazne jest, aby calg warstwe treSciowa
przetozy¢ na jezyk wizualny, jezyk plastyki. I nie mozna tego zagubic.

Kompozycja jest bardzo rozbudowana. Wywotuje wrazenie, ze
moglaby by¢ elementem dekoracji architektury, malarstwa
monumentalnego... Czy Zwiastowanie w Pana wizualizacji jest
wydarzeniem wielkim, monumentalnym, czy tez - w Pana
zamierzeniu - mialo by¢ wydarzeniem cichym, codziennym?

U mnie jest to wydarzenie kameralne, jedyng osobg, ktéra go
doswiadcza, jest Maryja. I jest ono trudne do wyrazenia, jak to
zazwyczaj bywa z takimi indywidualnymi spotkaniami. Ale z kolei sam
temat zawiera tak wazne dla naszej wiary sprawy, ze trudno
powiedzie¢, iz jest to spotkanie ciche. Waga tematu nadaje mu wymiar
monumentalny.

I wychodzgc od tej potegi, doszedlem do elementéw drobnych,
delikatnych, wrecz czutych. Konieczne byto jednak staranne
wywazenie, aby nie zatraci¢ zadnego z obu elementéw: potegi i
kameralnosci — jak delikatnos¢ i czutos¢. Stad tez wiele drobnych
elementéw, na przyktad motek welny.

Dziekuje za rozmowe.



Z Jackiem Dtuzewskim rozmawiat Juliusz Gatkowski

fot. Wojciech Wieteska

Jacek Dhuzewski ukonczyt krakowskg akademie pod kierunkiem
Jerzego Nowosielskiego i w jego malarstwie wida¢ wyraznie wpltyw
mistrza. Nie chodzi jedynie o zdolno$¢ do syntetycznego ujecia formy
obrazu. W tym malarstwie istotna jest takze zdolnos¢ do swoistej
sakralizacji prezentowanego tematu, poprzez zdolno$¢ do nadawania
obrazom pewnego ,,dodatkowego wymiaru” — obszaru tajemnicy.
Syntetycznie ujmowane postacie prezentowane w zageszczonej
przestrzeni zyskujg zdumiewajgcg energie dzieki uproszczeniom
postaci i przedmiotéw. Budowanie wrazenia przestrzennosci za pomocg
jedynie Swiatla i cienia sg dowodem prawdziwej wirtuozerii
postugiwania sie pedzlem. W miare upraszczania form oraz
zageszczania przestrzeni malarskiej malarstwo Dtuzewskiego nabiera
coraz mocniejszego charakteru.

Obraz Jacka Dtuzewskiego bedzie mozna zobaczy¢ podczas wystawy
»Zwiastowanie. 20 obrazéw” w ramach drugiej edycji projektu
»,Namalowac katolicyzm od nowa”, w dniach 18 listopada 2023 do 31
stycznia 2024 w Warszawie (Wystawa w podziemiach katedry $w.
Floriana na Pradze).



>Wybrane wystawy prac Jacka Dtuzewskiego

Namalowac¢ katolicyzm od nowa: Zwiastowanie // warsztaty...
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