Izabela Szyroka-Lagowska: Sztuka jako
niedziela zycia. Artura Schopenhauera nauka o
tym, jak widzie¢ swiat stale we wlasciwym
sSwietle

,Swiat jako wola i przedstawienie”, arcydzieto pesymizmu, oferuje sie
nam nie tylko z odpowiednig do tego, jak sie majg rzeczy naprawde,
teoretyczng strukturg, lecz réwniez jako nauka o tym, jak w tych zgota
rozczarowujgcych okoliczno$ciach, oglagdajgc rzeczy stale we wiasciwym
Swietle, spedzi¢ zycie najbardziej pozytecznie. To znaczy uczy nas, jak
spedzi¢ je na mysleniu — pisze Izabela Szyroka-Lagowska w ,, Teologii
Politycznej Co Tydzien”: ,Schopenhauer. Paradoksy nowoczesnosci”.

Trzeba to sobie uczciwie powiedzie¢: filozofia Artura Schopenhauera
nie odznacza sie dla autorow akademickich powabem poréwnywalnym
z my$lg Kanta, Husserla czy Heideggera. I istnieje tez dla tego rodzaju
dyplomatycznej reakcji ze strony republiki uniwersyteckiej
przekonujgce wyjasnienie. Typ osobowosSci, jaki stanowi cztowiek nauki,
zasadniczo bowiem rozumie sie na chtodnych problemach intelektu,
»dialektycznej grze pytan i odpowiedzi”, w jakg od razu przemienia
doswiadczenie, jednym stowem: najlepiej zna sie na ,rozwigzywaniu
mys$lowych supetkéw”, jesli wolno nam w tym miejscu przedsiebiorczo
postuzyc sie profilujgcym ujeciem Nietzscheaniskim z eseju
Schopenhauer jako wychowawca. Zaprzysiaglszy lojalnosé nauce,
uczony w swym zwykltym przejawie nie wyksztatca ani popedu, ani
stosownego organu, aby w swoje pole widzenia wprowadzi¢ ciemne
aspekty zycia, ktére wszakze zyjgcych ludzi zajmujg glteboko i osobiscie,
jak nasza witalnos$¢, cierpienie, bol, niespelnienie, $mier¢. Na wyzynach
nauki cierpienie jest ,w gruncie rzeczy czyms niestosownym i
niezrozumiatym, a wiec co najwyzej jeszcze jednym problemem?”|[1],
mowi Nietzsche i mozemy sie z nim tylko zgodzic.

Styl Schopenhauera tymczasem pozostaje klasyczny w najlepszym
sensie stowa, filozof ten wyraza sie zawsze Scisle, jasno, precyzyjnie,
trafiajgc w sedno, z mocg a przy tym z jedyng w swoim rodzaju



dystynkcjg. Pisarstwo Schopenhauera, samo w sobie bedgce dzietem
sztuki, doskonale harmonijnym stosunkiem myslowej zawartosci i
pieknej formy, co od pierwszej chwili umieli wtasciwie oceni¢ artysci:
Richard Wagner, Lew Totstoj, Tomasz Mann, Witold Gombrowicz i wielu
innych, w swym przestaniu nie potrzebuje wielu uczonych objasnien.
Do kazdego bowiem przemawia bezposrednio i zrozumiale. Wla$nie
tak, jak to sobie zamyslit autor. Oznajmia nam: ,Piszgcy filozof jest
przewodnikiem, a jego czytelnik wedrowcem. Je$li majq przyby¢ razem,
to muszg przede wszystkim razem wyruszy¢ w droge: autor musi
spotkac sie ze swym czytelnikiem na stanowisku, ktére na pewno jest
im wspdlne; moze to jednak by¢ tylko stanowisko wspdlnej nam
wszystkim empirycznej Swiadomosci. Tu niech pochwyci go mocno za
reke i przekona sie, jak wysoko ponad chmury zdota z nim dojsé, krok za
krokiem gorskg Sciezkg”[2].

Ze swoim czytelnikiem Schopenhauer spotyka sie zatem na
ptaszczyznie catkiem elementarnej, czyli na gruncie osobistego
doswiadczenia zycia, jakie jest udziatem wszystkich ludzi jako istot nie
tylko myslgcych, lecz réwniez obdarzonych zmystowym i popedliwym
ciatem. O systemie, jaki stworzyt, méwil, ze jest ,,tak prosty i ztozony z
tak niewielu elementéw”, ze ,tatwo mozna go objg¢ jednym
spojrzeniem i stre$ci¢”. Wszak stowo prawdy nie uznaje kretych drog.
Przedstawiat tez swojg filozofie jako ,,immanentny dogmatyzm” w tym
oto sensie, ze cho( jej ,,twierdzenia sg dogmatyczne, nie wychodzg
jednak poza $wiat dany w doswiadczeniu, lecz ttumaczg tylko, czym on
jest, rozktadajgc go na ostateczne sktadniki”[3].

Ze swoim czytelnikiem Tym samym nalezy
Schopenhauer spotyka sie Schopenhauer do
zatem na plaszczyznie starej

. . . humanistycznej
catkiem elementarnej, czyli na yezne)

formacji w filozofii,

runcie osobistego , ..
& & do szkoty, ktdra zycie

doswiadczenia Zycia pragnela zrozumieé
na podstawie samego
zycia. Gtosi ona, ze
filozoficzne problematy, jesli sg rzeczywiste, nie powstajg nigdy z
zapisanego papieru. Krazy w nich zycie, czyli subiektywne, cato$ciowe
doznanie §wiata przez myslgcego cztowieka uczynionego z ,,krwi i
kosci”, nie abstrakcyjne pojecie. Utrwala sie w nich podstawowa



refleksja nad zyciem cztowieka, ktory bada je wcale nie
bezinteresownie, gwoli przyrostu czystej nauki, lecz po to, aby madrze
nim pokierowac¢. Tworzg ten powazny nurt takie osobowosci jak Marek
Aureliusz, Montaigne, Goethe, Carlyle, Emerson, Nietzsche,
Kierkegaard, Wilhelm Dilthey, Karl Jaspers, Simone Weil, by wskazaé
dla podobnej postawy kilka wybitnych przyktadéw. Istnieje, pisat
Goethe na podstawie wtasnych rozpoznan, jakie poczynit jako poeta i
przyrodnik, ,,pewien rodzaj delikatnej empirii, ktéra utozsamia sie
najintymniej z przedmiotem i przez to staje sie wtasciwg teorig”.
,Doswiadczenie jest wszechstronne i otwarte na caty wszechswiat,
natomiast teoria pozostaje zamknieta w granicach ludzkich zdolno$ci”.
»Zycie najlepiej uczy sie od tego, co zywe”[4].

W tym wiasnie duchu, tak samo zajmujgc pozycje antypodyczng
wzgledem abstrakcji - albowiem ,w Zadnym poznaniu pojecia nie moga
stac¢ na czele”[5]! - Schopenhauer chce uprawia¢ filozofie jako
hermeneutyke zycia, ktére przed kazdym otwiera sie jako wlasne,
wewnetrzne i zewnetrzne, do§wiadczenie. Deklaruje, ze jego
metafizyka nie zamierza zapuszcza¢ wzroku poza rzeczywistos¢
naoczng, przeciwnie, zakorzenia sie w niej i stamtad czerpie swojg
prawde. W ogdle stosunki wzajemne doswiadczenia i filozofii
nalezaloby - méwi nam - wyobrazac sobie odtad tak oto: pierwsze jest
niczym ,,tajemne pismo”, jak nieznane nam jeszcze litery, z ktérych
musimy dopiero ztozy¢ stowa i zdania, podczas gdy ta druga
stanowitaby ,,odszyfrowanie” jego sensu; wyktadnie i interpretacje
znaczenia cato$ci doswiadczenia[6]. Wyrazajgc sie metaforycznie: klucz
do zagadki §wiata lezy w tym, co kazdemu najbardziej dostepne, a
mianowicie w jego sercu, ktére skrywa ,,ostateczne i podstawowe
tajemnice”[7]. Schopenhauer o§wiadcza: droga do prawdy obiektywnej
zaczyna sie w tym, co subiektywne, czyli w intymnym fakcie
samowiedzy. A zatem w catkiem innym obszarze zycia, niz ten, ktory
stanowi zwyktle tereny towieckie filozofii akademickiej.

W swoim filozoficznym cato$ciowym dziele sztuki, na kanwie
subiektywnego przezycia Swiata przez refleksyjng jednostke,
Schopenhauer ukazuje to, co ogdlne: w doskonatej formie literackiej
przedstawia nam wilasciwg i prawdziwg istote rzeczy, fundament tego,
co realnie dane. Lecz czy nie jest to juz w gruncie rzeczy metoda
artystyczna w klasycznym znaczeniu, jakie nadat kiedys$ temu stowu
Goethe w swoich uwagach o stylu w sztuce? Styl, mowil tam, opierajgc



sie na ,,najglebszych podstawach poznania, daje nam poznac istote
rzeczy w widzialnych i uchwytnych ksztattach”[8]. Wyizolowany z
pewnego konkretnego przezycia rzeczywisto$ci materiat, poddany
artystycznemu przetworzeniu, zmienia sie oto w symbol samej istoty
zycia.

I doktadnie tak, czyli jako ,,filozofie sztuki par excellence”, dzieto
prawdy przekonujgce mocg ,,0sobistego przezycia i cierpienia”,
Schopenhauerowskie pisarstwo postrzegat w kategoriach literackiego
kunsztu Tomasz Mann.

Filozofia, zauwaza réwniez na podstawie samoobserwacji, oddziatuje
wszak nie tylko przez to, ze konstruuje nowe naukowe pojecia, w jakich
zamyka rozumienie Swiata i jego ocene, porusza nas nie tylko za sprawg
madrosci czy moralnego napomnienia, jakie ze sobg niesie. Wptyw, jaki
wywiera, na pierwszym miejscu zawdziecza ona temu, co posrod jej
zalozen miato Zrédto ,pierwotne, osobowe, esencjonalne”[9]; jednym
stowem: oddziatuje sitg prawdy indywidualnego dos§wiadczenia
zyciowego, jakie pozyskato w niej dla siebie trafny wyraz. Na czym
polega to ostatnie? Spojrzmy, powiada Tomasz Mann, na magnum opus
Schopenhauera, Swiat jako wole i przedstawienie, gdzie juz sam tytut
tak doskonale oddaje nie tylko zawartos$¢ ksigzki, lecz umyst, ducha i
pasje cztowieka, ktory je stworzytl. ,Jest to ksigzka-fenomen, ktérego
idea sprowadzona w tytule do najkrétszej formuty i w kazdej linijce
obecna, wyraza tylko jedng mysl, znajdujgcg najpetniejsze i
najwszechstronniejsze rozwiniecie w czterech rozdziatach, albo lepie;j:
w czterech symfonicznych cze$ciach, z ktorych sie sktada - ksigzka
stanowigca Swiat sama w sobie, przeniknieta sama sobg, potwierdzajgca
samg siebie, bedgca tym i czynigca to, o czym méwi i czego naucza:
niezaleznie od miejsca, w ktérym sie jg otwiera, uobecnia sie
catosciowo, potrzebujgc jednak dla wlasnego urzeczywistnienia w
czasie i przestrzeni, pelni wlasnej r6znorodnosci, ktéra rozprzestrzenia
sie na ponad tysigcu trzystu drukowanych stronach, w dwudziestu
pieciu tysigcach linijek druku, podczas gdy w rzeczywistosci jest nunc
stans, trwajgcg wspdtczesnoscig wtasnej mysli”[10]. Na osobistym
artystycznym kunszcie i geniuszu w dziedzinie literackiego
ksztaltowania mysli nie wyczerpuje sie wszelako sprawa znaczenia
sztuki w systemie metafizycznym Schopenhauera.



»Albowiem, aby w konicu powiedzie¢, co nalezy, cztowiek bawi sie tylko
tam, gdzie w calym znaczeniu tego stowa jest cztowiekiem, i tam tylko
jest pelnym czlowiekiem, gdzie sie bawi”[11]. Prawa autorskie do
przywotanej wyzej paradoksalnej tezy zachowuje Schiller, ktory
sformutowat jg historycznie owocnie jako zasade naczelng nie tylko dla
estetyki, lecz, jak méwit: z myslg o ,,jeszcze trudniejszej sztuce zycia”.
Jak - tak brzmiato jego pytanie - cztowiek uwiktany ,w obowigzek ilos”,
co oznacza tutaj: zwigzany z materialnym §wiatem, pozostajgcy we
wladzy zmystowych doznan, uczucia, a wiec ograniczony realnoscig i
skazany w zyciu na przypadek, a z drugiej strony jako kierowany
wewnetrznym popedem, by ustanawia¢ prawa rozumu oraz moralne,
czyli by jako myslgcy stac sie wobec §wiata samodzielnym, w jaki sposéb
cztowiek w takim dwuznacznym potozeniu moze by¢ w ogole spelniony
i wolny? Otéz, stanie sie takim tylko pod tym warunkiem, ze uda mu sie
obnizy¢ napiecie powodujgcych nim energii zmystowosci i ducha tak, by
w harmonijnym stosunku dziataly one w nim wspdlnie. I w tym miejscu
pojawia sie w Schillerowskim programie ,,gra” albo usposobienie
estetyczne jako egzystencjalna strategia.

Kiedy nasz wzrok spoczywa na ,,cudownym obliczu Junony Ludovisi”,
mowi Schiller, ,,gwaltownie porwani i przyciggani, juz to trzymani w
oddaleniu, patrzgc na nig znajdujemy sie w stanie najwyzszego spokoju
i najwiekszego poruszenia, i stagd to powstaje w nas owo cudowne
wzruszenie, na ktére rozsgdek nie znajduje pojecia ani wyrazu”[12].
Analogicznie, usposobienie estetyczne w odniesieniu do zycia, niweluje
przymus, jaki odczuwamy jednocze$nie ze strony rozumu i uczucia, tym
samym za$ zwraca nam wolno$¢. A wraz z nig: nasze czlowieczenstwo
rozumiane jako mozliwo$¢ uczynienia z siebie tego, czego
zechcemy[13]. Wré¢émy do Schopenhauera, filozofa, ktéry podobnie
znajdywat upodobanie w sztuce. ,,Nie tylko filozofia, ale tez sztuki
piekne zmierzajg w gruncie rzeczy do rozwigzania zagadki bytu”[14],
powiadat. Cho¢ te drugie czynig to w ,jezyku oglagdu”, nie za§ w
»abstrakcyjnym jezyku refleksji”.

Kto ma do czynienia ze sztukg, obcuje juz z samg istotg rzeczy i bytu
udostepniajacg sie naocznemu ogladowi w postaci idei. Zycie i rzeczy
stajg mu przed oczyma takie, jakie naprawde sg. Co oznacza, ze
poszczegllne przedmioty jawig mu sie teraz nie ze zwyklej



perspektywy ich

Artysta, w ktérego organie skomplikowanych
poznawczym o wzajemnych

stosunkow, nie przez
pryzmat tego, co dla

jego zyciowych celow

ponadprzecietnej mocy
fantazja natychmiast

porzadkuje i doskonali one znacza, jaka
wszelkie obrazy Zycia, pobiera funkcje spetniaja w
w tym sensie idee jego osobistych
bezposrednio z rzeczywistosci planach, lecz ukazujg

mu sie czysto i

wyraznie jako to,

czym sg w swojej
istocie gatunkowe;j.

Artysta, w ktérego organie poznawczym o ponadprzecietnej mocy
fantazja natychmiast porzgdkuje i doskonali wszelkie obrazy Zycia,
pobiera w tym sensie idee bezposrednio z rzeczywistos$ci. Cztowiek o
zwyklym poznawczym usposobieniu, czyli osobnik ,,tkwigcy w nurtach i
wirach” codziennych spraw, zaprzgtniety rzeczami i zdarzeniami w
Swiecie, typ wiecznie niezaspokojony w swoich ambicjach i potrzebach,
stale doswiadczajgcy zawodu maty imperialista i egocentryk,
uprzytamnia sobie, czym jest zycie samo w sobie w zaposredniczeniu
przez sztuke, kiedy to nagle zostaje mu ono pieknie unaocznione w
wierszu, malowidle, jako posgg lub scena w teatrze lub
zobiektywizowane najdoskonalej i ukazane najglebiej, jak dzieje sie to
w muzyce. Sztuka chwyta jego uwage na wedke przez pozor, jaki
stwarza, ze to, o czym mu opowiada, wcale go nie dotyczy. Cztowiek
zwraca sSwoj wzrok ku obrazom, jakie sztuka mu podsuwa, nie
odczuwajgc przy tym ani gwattownych sktonnosci, ani emocji, nie
majgc powodu do skargi. Wola zycia, ktora zwykle prowadzi jego aparat
poznawczy na sznurku, popycha umyst ku planowaniu nowych
przedsiewzie¢, milknie, odchodzi w cien.. Mys$l buja teraz swobodnie.
Czlowiek w usposobieniu estetycznym oglada rzeczy nowymi oczami,
to znaczy bezinteresownie. Swietuje sabat okielznania swojej
pozadliwej woli. Na chwile udzielono mu od niej dyspensy, by w lustrze
sztuki ukazal mu sie Swiat jako wielki spektakl woli - teatr absurdu
popeddw, namietnosci, zgdzy, motywacji - w ktéorym rowniez dla niego
napisano role.



Tak estetycznie nastrojony znajduje siebie teraz cztowiek w potozeniu
niczym Herkules na rozstajach. Otwierajg sie oto przed nim dwie drogi:
filozoficzna, o czym powiemy sobie za chwile, i konwencjonalna,
mieszczanska, na ktérej podejmuje znéw swoje ludzkie i obywatelskie
obowigzki, troski, chce okazac sie spotecznie uzyteczny, wlgcza sie w
polityke i tak dalej. Estetyczne usposobienie jest mu Srodkiem
odcigzenia od surowych wymogéw rzeczywistosci, ale takze
narzedziem dla lepszej orientacji w niej przez poszerzenie perspektywy.
Bylaby to stara, dobra, stateczna droga, jakg wybrali dla siebie Schiller i
Goethe, ktorzy pragng efektywnego pojednania ze Swiatem.

Jesli wybieramy droge filozoficzng, estetyczne usposobienie staje sie
dla nas narzedziem pracy hermeneutycznej, jakg prowadzimy w
stosunku do zycia; tego samego, ktore, jak juz zrozumieliSmy, kazdy od
poczatku zna juz z wlasnego doswiadczenia. W tym za$ zakresie
natrafiamy tez zaraz na 6w jeden jedyny przedmiot, ktéry poza tym, ze
prezentuje nam sie od strony jego zwigzkéw z innymi obiektami w
Swiecie, jest przez nas odczuwany takze w jego zZyciu wewnetrznym.
Przedmiotem tym jesteSmy my sami jako bedgcy ciatem. Kiedy dla
celéw badawczych poddajemy sie kontemplacji estetycznej w
zaaranzowanej introspekcji, w jednej nagtej chwili jako myslacy
przezywamy naszg jedno$c¢ z tym, co nigdy nie doznajgc zaspokojenia,
wiecznie ku czemus$ zmierza, czego$ pragnie, cierpi jaki§ dojmujgcy
brak. Stajemy wobec nas samych jako bedgcych wolg zycia. Z tym
nowym rezultatem poznawczym rozglagdamy sie teraz wokoto szukajgc
analogii. I jakiz to nedzny obraz zycia zyskujemy z tego stanowiska:
»jak na wzburzonym morzu, bezkresnym w kazdym kierunku, na
ktérym wznoszg sie i walg géry wodne, siedzi w czéinie zeglarz, ufajgc
stabemu statkowi, tak pojedynczy cztowiek siedzi spokojnie posrodku
Swiata pelnego cierpien, ufnie zawierzajac principium individuationis,
czyli sposobowi, w jaki jednostka poznaje rzeczy jako zjawiska.
Bezkresny §wiat, wszedzie pelen cierpien, w nieskoniczonej przesztosci,
w nieskonczonej przysztosci jest mu obcy, ba, jest dla niego basnig; jego
przemijajgca osoba, jego nierozciggta terazniejszos¢, jego chwilowe
zadowolenie - tylko to jest dla niego rzeczywiste i czyni wszystko, aby
to zachowac, pdki nie pozna lepiej i nie otworzg mu sie oczy. Az potad
tylko w najgtebszych glebiach jego §wiadomosci tkwi ciemne catkiem
przeczucie, ze przeciez wtasciwie to wszystko nie jest mu tak obce, lecz
ma z nim zwigzek, przed ktérym nie uchroni go principium



individuationis. Z tego przeczucia wywodzi sie owa niemozliwa,
niezniszczalna i wspélna wszystkim ludziom (ba, by¢ moze nawet
madrzejszym zwierzetom) zgroza, jaka ich nagle ogarnia, kiedy z
przypadkowego powodu zwatpig o principium individuationis(...)
Straszliwe przerazenie w takim wypadku zasadza sie na tym, ze nagle
zawodzg formy poznania zjawisk, a tylko one oddzielajg ich jako
jednostki od reszty Swiata. To oddzielenie ma jednak miejsce tylko w
zjawisku, nie w rzeczy samej w sobie; na tym witasnie polega wiekuista
sprawiedliwo$¢”[15]. Tym jesteSmy my, tym jest Swiat, ktorego sitg
napedowg jest wola. Schopenahuerowska metafizyka znajduje dla
rezultatow powyzszego estetycznego przezycia Sciste, ogdlne pojecia.
W zwigzku z tym, zZe obiektywnie estetycznie ujete zycie okazato sie
takim oto stanem spraw, co do ktdrego lepiej bytoby, aby wcale nie
istnial, , Swiat jako wola i przedstawienie”, arcydzieto pesymizmu,
oferuje sie nam nie tylko z odpowiednig do tego, jak sie majg rzeczy
naprawde, teoretyczng strukturg, lecz réwniez jako nauka o tym, jak w
tych zgota rozczarowujgcych okolicznos$ciach, ogladajgc rzeczy stale we
wlasciwym Swietle, spedzic zZycie najbardziej pozytecznie. To znaczy
uczy nas, jak spedzic je na mys$leniu.

Tomasz Mann uwazat, ze dzielo Schopenhauera przemawia przede
wszystkim do ludzi mtodych jako ze i samo do pewnego stopnia byto
ono przeciez wytworem mtodosci. Moze tak jest. Czy jednak nie
zawiera sie tam réwniez nauka uzyteczna dla zawodowych
intelektualistow? Tego zarozumiatego ludzkiego typu, ktory choc z
zyciem znajomos$¢ ma tylko z zastyszenia, odczuwa mimo to,
gwattownie i nieodparcie, silny poped, aby bra¢ sie do
najpowazniejszych spraw, na co przygnebiajgcych przyktadow
dostarcza nam pod dostatkiem polityka.

prof. Izabela Szyroka-f.agowska
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