Izabela Galicka, Hanna Sygietynska: Nieznany
obraz w Kosowie z serii franciszkanskiej El
Greca

»Znamienne jest, ze wszystkie roznigce sie w szczegoétach obrazy serii
taczy postac tego samego modela. Model éw, o rysach, ktore posiada
rowniez $w. Franciszek na obrazie z Kosowa, wybrany byt przez El
Greca juz we wczesnym okresie tworczosci i jako najbardziej
odpowiadajgcy jego uporczywej wizji ,,Poverella” towarzyszyt
malarzowi konsekwentnie poprzez wszystkie etapy artystycznego
rozwoju” — pisaty Izabela Galicka i Hanna Sygietyniska w artykule
,Nieznany obraz w Kosowie z serii Franciszkanskiej El Greca”.

Na plebanii przy kosciele parafialnym w Kosowie znajduje sie obraz,
ktéry zastuguje na uwage ze wzgledu na swoj zaskakujgcy poziom
artystyczny. Obraz ten przedstawia ekstaze sw. Franciszka z Asyzu po
otrzymaniu stygmatow[1].

Malowany jest olejno na ptétnie o wymiarach 102 X 75 cm[2]. Swiety
przedstawiony jest w pot-postaci, $cislej zas do kolan, zwrocony w 3/4
ku niewidocznemu zrédhu $wiatta, znajdujgcemu sie z lewej strony.
Rozlozone rece opuszczone w gescie poddania, ugiete sg lekko w
tokciach. Pod prawa reka na skale spoczywa trupia czaszka. Swiety
odziany jest w habit o szerokich, sfaldowanych rekawach, Sciggniety
podwojnym sznurem z weztami; zsuniety z glowy kaptur otulajgcy
szyje i kark zakonczony jest potkolistym, szerokim kotnierzem.



Tajemnicze swiatto oblewajgce posta¢ wydobywa jg z tta, ktorym jest
niebo ze sklebionymi chmurami. Swiatlo to koncentruje sie na twarzy,
kapturze, rekawie habitu i dtoniach, odbija sie od wygtadzonej
powierzchni kosci czaszki i rozjasnia chmurne tto. Glowa Swietego
ujeta z profilu ukazuje twarz mtodego cztowieka o ascetycznym
wyrazie: pociggla, o wyostrzonych rysach, z wystajgcymi ko$émi
policzkowymi, zapadtymi skroniami, podkre$§lonymi cieniem,
wychudzonymi policzkami, o dtugim i waskim nosie z garbkiem,
wydatnymi ustami okolonymi zarostem — wasami i krotkg broda.
Ciemne krétkie wlosy nisko zarastajg czoto. Nade wszystko jednak
gleboko osadzone pod tukami brwiowymi oczy skierowane ku gorze,
nadajg twarzy ekstatyczny wyraz catkowitego zapamietania sie i pelnej
napiecia, nieomal bolesnej pokory.

Nalot brudu pokrywajgcy obraz oraz zmiany jakim ulegla z czasem
warstwa werniksu, pozétklego i miejscami zasleptego, zmieniajg
niewgtpliwie barwy, zwlaszcza jasnych partii obrazu. Dlatego tez bez
odczyszczenia nie sposob jest dokonac jego peinej analizy
kolorystycznej. Jednakze nawet w tym stanie wyrdzniajg sie ,,morskie”
granatowo-zielone partie tta obrzezajgcego bezposrednio postac i
przechodzgce w z6tto-zielony kolor chmur o odcieniu trawiastym.
Habit utrzymany jest w tonacji szarej o oliwkowych cieniach, twarz i
rece kremowe, trupia czaszka zéttawa. Lewa partia obrazu ciemna,
niezréznicowana w Kolorycie zakonczona jest szarawym obtokiem w
lewym gérnym rogu. Stygmaty na piersi i prawej dtoni potozone sg
krwistg czerwienig. Delikatne dotkniecia biatej farby skupione na
grzbietach fatd habitu, wydobywajg fakture tkaniny, jej miekko$¢ i
wlochatos$¢, potozone na sznurze podkreslajg jego plastyke. Efekt
odbitego swiatta na wypuklej gatce widocznego oka uzyskany jest
pociggnieciem biatej farby, sptywajgcej ze srodka zZrenicy. W



mistrzowski rowniez sposéb uksztaltowana jest plastyka konchy usznej
z btyskami Swiatta na krawedziach. Pojedyncze musniecia bieli ktadg
sie na lewej dtoni i czerepie.

Obraz nie byl nigdy dublowany. Wysokogatunkowe pt6tno jest $ciste i
delikatne. Przebicie w lewym gérnym rogu odstania biaty starannie
wygtadzony grunt kredowy. Przy powierzchniowej autopsji nie wida¢
na obrazie zadnych §ladéw przemalowan. Na catej powierzchni
pokrytej drobng siatkg spekan odczyta¢ mozna sposéb ciggniecia
pedzla i technike ktadzenia farby. Technika malowania wykazuje
wielkie zréznicowanie, nawet w niewielkich partiach obrazu i uderza
niezwyklg $miatoscig prowadzenia pedzla. Zwracajg uwage
pociggniecia w ,,jodetke”, a przede wszystkim krzyzujgce sie Slady
szczeciny pedzla, ujawniajgce jakby strukture malowanych warstw.
Efekt zszycia tkaniny na lewym ramieniu rekawa habitu uzyskany
zostat jednym, zdecydowanym, zygzakowatym ruchem pedzla. Czoto
modelowane jest poziomymi strefami pociggnie¢ na przemian w lewo i
w prawo. Przy tym wszystkim swoboda techniki idzie w parze z
niezwyklg starannoscig opracowania szczegotéw.

Obraz z Kosowa nalezy do serii franciszkanskiej El Greca, opartej na
stworzonych przez niego typach ikonograficznych. Badania
Weisbacha[3] i Male’a[4] ustality znaczenie El Greca jako jednego z
wazniejszych tworcow typéw ikonograficznych okresu potrydenckiego.
Jego przedstawienia $w. Franciszka, $w. Piotra i Magdaleny wreszcie
Niepokalanego Poczecia i Zwiastowania okresla sie jako archetypy
ikonograficzne dla pdzniejszego §wiata obrazéw baroku
hiszpanskiego[5]. Szczeg6towe badania nad ikonografig sw. Franciszka
w tworczosci El Greca zapoczgtkowat Guinard[6]. Ostatnio serig
franciszkanska zainteresowat sie Jose Gudiol, dokonujgc analizy okoto



100 obrazéw o temacie $w. Franciszka[7]. W wyniku préby ustalenia
odmian ikonograficznych i chronologii dziet tej serii wyodrebnit on 13
typOw — wariantow przedstawienia §wietego. Porzgdek w jakim opisat
wyrdznione przez siebie grupy opart na chronologii, uwazajac
omawiane obrazy za najwczesniejsze znane przedstawienia kazdego
typologicznego modelu, stanowigce pierwowzory pdzniejszych replik i
kopii. Typy te r6znig sie miedzy sobg: stadiami cudownego epizodu
(modlitwa, medytacja, stygmatyzacja, ekstaza), iloScig atrybutow i
anegdotycznych akcesoriow, wreszcie upozowaniem ciata i gestéw rak.

Znamienne jest, ze wszystkie réznigce sie w szczegotach obrazy serii
taczy postac tego samego modela. Model éw, o rysach, ktore posiada
rowniez $w. Franciszek na obrazie z Kosowa, wybrany byt przez El
Greca juz we wczesnym okresie tworczosci i jako najbardziej
odpowiadajgcy jego uporczywej wizji ,,Poverella” towarzyszyt
malarzowi konsekwentnie poprzez wszystkie etapy artystycznego
rozwoju. Najwczes$niejszym obrazem z serii franciszkanskiej, w ktérym
El Greco zaprezentowat swego modela jest obraz z kolekcji Amauld
Doria w Paryzu, datowany przez wiekszos¢ badaczy na okoto 1577 r., a
ktérego powstanie przesuwa Gudiol na okoto 1570 r. Powtérzony
jeszcze co najmniej dwukrotnie (m.in. w obrazie z kolekcji Lazaro w
Madrycie) daje poczatek systematycznej produkcji replik i kopii
warsztatowych. Produkcja ta zostata zorganizowana przez El Greca w
Toledo po r. 1577, na wzdr warsztatow weneckich i jak sgdzi
Waterhouse[8] réwnac sie mogta wielkoS$cig produkcji warsztatow
Belliniego i Rubensa.

Obraz z Kosowa nalezy do wariantu ikonograficznego
reprezentowanego wg Gudiola przez dziewie¢ obrazéw znajdujgcych
sie: w muzeach w Bilbao i San Sebastian, w Escorialu, w galeriach



narodowych w Dublinie i Ottawie, w kolekcjach prywatnych — Pidala i
Madrycie, Sacksa w Sztokholmie i Milicua w Barcelonie oraz w
Instytucie Sztuki w Detroit. Pod wzgledem uktadu postaci i
ograniczenia atrybutéw najblizszy jest obrazowi z Dublina. Wsréd
powyzszych obrazow znajdujg sie zaréwno repliki jak kopie
warsztatowe i poza warsztatowe. Zadnemu jednak z tych dziewieciu
znanych przyktadow Gudiol nie przypisuje roli pierwowzoru, uwazajgc
go za zaginiony[9]. Wsr6d wymienionych obrazéw za najwcze$niejszy
przyjmuje obraz z Bilbao, co z kolei r6zni sie kraricowo od stanowiska
Soehnera[10].

Temat $w. Franciszka byt kontynuowany przez malarzy hiszpanskich w
ciggu XVII w. Niematg w tym role odegrata opinia Franciszka Pacheco
wyrazona w jego traktacie o malarstwie z r. 1649[11]. Uwazat on El
Greca i jego syna Jorge Manuela za najlepszych malarzy $w. Franciszka,
co niewatpliwie zachecato do kopiowania dziel mistrza i jego
warsztatu. Kopig powstatg w potowie XVII w. jest na przyktad obraz z
muzeum San Telmo w San Sebastian[12], ktory powtarza wariant
ikonograficzny obrazu kosowskiego, postugujac sie jednak zupeknie
innymi Srodkami wyrazu artystycznego i interpretujgc wzoér El Greca w
stylu hiszpanskiego malarstwa barokowego. Kopia ta posiada ponadto
znaczne rozmiary nie stosowane przez El Greca dla tej kompozycji
(143,5 X 112,5 cm) i operuje silnymi kontrastami ciemnych i jasnych
waloréw w kategoriach caravaggionizmu sewilskiego.

Kopiowanie El Greca ustaje w w. XVIII i XIX az do lat 80-tych XIX
stulecia, ktére przynoszg powtdérne odkrycie malarza i zmiane osgdow
estetycznych jego tworczosci. Zainteresowanie El Grekiem przynosi
ogromng literature peing tez, antytez, hipotez i kontrowersji[13], nowe
odkrycia a takze ich liczne falszerstwa. Z kazdym niemal rokiem



zmienia sie liczba przypisanych i ,odpisanych” malarzowi dziet. Tym
samym fluktuacjom podlegajg obrazy z serii §w. Franciszka, ktorych
ilo$¢ poszczegolni autorzy okreslajg liczbg od 100 do 128.

Czotowym problemem literatury poswieconej El Grecowi staje sie
sprawa atrybucji i datowania, ktérg utrudnia ogromna ilos¢ replik i
kopii warsztatowych i poza warsztatowych. Nawet sygnatura nie daje
gwarancji wlasnorecznosci namalowania obrazu. Trapier jest zdania, ze
El Greco — wzorem Tycjana mogt sygnowac prace warsztatowe swoim
nazwiskiem, aby nada¢ im wiekszg warto$¢[14]. W tej sytuacji jako
jedyna droga atrybucji i datowania pozostaje analiza kolorystyczna,
techniczna i stylowa. Tak typowy dla El Greca zimny koloryt z
charakterystycznymi odcieniami granatowo-zielonym i trawiastym,
fluoryzujgca poswiata oblewajgca postac swietego, wykluczaja
mozliwo$¢ powstania obrazu z Kosowa poza pracownig El Greca.
Sprawa niezwykle skomplikowang jest ustalenie stopnia udziatu
samego El Greca w pracach warsztatu, ze wzgledu na rozmiary
produkcji, ewolucje stylowg i przemiany jakim z czasem ulegata wiasna
technika mistrza, jak i ta, ktérg przekazat warsztatowi. Méwigc o
pracach warsztatu nie sposdb poming¢ osobowosci syna malarza —
Jorge Manuela. Styl jego charakteryzuje sie jakby
»,odmaterializowaniem” modeli ojca, operowaniem silnym kontrastem
Swiattocieniowym, brakiem modelunku. Jego ,,po$pieszna” technika
malarska odznaczatla sie cienko$cig warstwy farby, przez ktérg niemal
przeswituje ptotno, niestarannym przygotowaniem podmaldéwki,
konczeniem obrazu ciezkimi impastami obliczonymi na ostateczny
efekt, uzyciem ziemi sewilskiej nie tylko jako gruntu lecz réwniez do
ksztaltowania cieni i konturéw[15]. Stosowanie czerwono-brunatnej
ziemi sewilskiej jako podktadu byto charakterystyczne dla p6znego
okresu tworczosci toledanskiej El Greca i dla péZniejszej produkcji
warsztatowe;j.



Dla okre$lenia stopnia bezposredniego udziatu El Greca pozostaje
zatem analiza ,,pisma pedzlem”, niejako grafologiczna metoda
odczytania obrazu. Dla techniki malarskiej El Greca charakterystyczne
sg uko$ne, krzyzujgce sie pociggniecia pedzla, uzywanie twardych
pedzli szczoteczkowych, ujawnianie struktury malowanych warstw,
konczenie obrazu delikatnymi pociggnieciami biatej farby, ktadzenie
blikow w sposdb szczegdlnie znamienny na gatkach ocznych, oddanie
faktury tkanin, wreszcie modelowanie §wiattocieniem o tagodnych,
niekontrastowych przejsciach i wykorzystywanie kolorystycznych
waloréw cienia[16].

Cechy te odnajdujemy w obrazie z Kosowa. Emanujgca z niego zarliwa,
twdércza pasja i peten emocjonalnego napiecia stosunek do dzieta w
potgczeniu z troskliwo$cig w nadawaniu mu wyrazu formalnego
pozwalajg przypuszczac, Ze obraz kosowski mégt powsta¢ w pracowni
El Greca, natomiast nierdwny poziom poszczegdlnych partii obrazu
moze wynika¢ z udzialu wspotpracownikéw. Jose Gudiol — znawca
tematu sw. Franciszka w tworczos$ci El Greca — zastrzegajac sie, ze
ocena jego siega na tyle, na ile pozwala znajomos$¢ obiektu z fotografii
— dopuszcza mozliwo$¢, iz obraz z Kosowa wyszed? spod reki samego
mistrza[17]. Rowniez wielkos$¢ obrazu bliska jest wymiarom
stosowanym w omawianym wariancie serii franciszkanskiej.

Istotng sprawg jest ustalenie miejsca obrazu kosowskiego w
chronologii dziet El Greca. Poméc tu moze analiza stylowo-
porownawcza z pozostatymi obrazami serii franciszkanskiej, z
pierwowzorami jego réznych wariantow. Wydaje sie, Ze najblizsze
zwigzki tgczg obraz kosowski z obrazem z kolekcji Amauld Doria w
Paryzu (il. 10, 11). W zestawieniu obu gtéw uderza identycznosé



traktowania twarzy modela, w jej realistycznym, niemal portretowym
ujeciu. W ten sam spos6b modelowane sg rysy, tak samo ktadzione jest
Swiatto oraz btyski na oczach i krawedziach uszu; jest to jakby ta sama
glowa w ré6znym skrecie. Jakkolwiek omawiane obrazy nalezg do dwoch
roznych wariantéw ikonograficznych, to jednak tgczy je wyraznie
wspdélna wiez koncepcyjna. Jest nig lapidarnos$¢ narracji zredukowanej
do ukazania jedynie postaci Swietego z czaszkg, bez dodatkowych
atrybutéw i akcesoriow, ktére z czasem zjawig sie w catej serii, we
wszystkich jej wariantach. Stojgc na gruncie zwigzkéw z obrazem w
kolekcji Doria, przyja¢ mozna powstanie obrazu z Kosowa w latach
1570-80 i w konsekwencji tego uwazaé, ze obraz ten nalezy do
najstarszych znanych przedstawien swego wariantu typologicznego a
jednoczes$nie stanowi jedno z najwcze$niejszych sformutowan postaci
sw. Franciszka w catej serii[18].

Mato prawdopodobne jest, aby mogly sie wyjasni¢ okolicznosci
sprawiajgce, iz obraz ten znalaz! sie w Polsce. By¢ moze nalezat do
ktérejs z rozproszonych kolekcji magnackich na Podlasiu — takich
rodéw jak Ossoliniscy, Radziwittowie, Krasinscy czy Woronieccy[19].
Mogt trafi¢ do Kosowa poprzez zwigzki Kuszlow (whascicieli majatku) z
Ossolinskimi lub w czasach zawieruchy kampanii napoleonskiej.
Wszystkie te mozliwosci pozosta¢ muszg w sferze domystow.

Kimkolwiek jednak nie okazatby sie nieznany amator tego obrazu — to
uczyniony przezen wybor wystawia dobre §wiadectwo jego
upodobaniom, smakowi artystycznemu, jego poczuciu piekna.

Izabela Galicka, Hanna Sygietynska



»Nieznany obraz w Kosowie z serii Franciszkanskiej EI Greca”, w:
,Biuletyn Historii Sztuki”, 1966, nr 3/4, s. 340-349

[1] Obraz zostal ujawniony podczas objazdu inwentaryzacyjno-
redaktorskiego w 1964 r. przez pracownikow Instytutu Sztuk PAN:
Izabelle Galickg, Hanne Sygietynska i Witalisa Wolnego; opublikowany
w Katalogu Zabytkow Sztuki w Polsce, woj. Warszawskie, powiat
sokotowski, t. X, pod redakcjq I. Galickiej i H. Sygietyniskiej 1965r., z. 25,
S. 6, il. 22.
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nie dojdg juz do nagle zmartego prof. dr Michata Walickiego inspiratora
niniejszego artykutu. Jednoczes$nie sktadamy podziekowania dr M.
Karpowiczowi za cenne uwagi i konsultacje oraz prof. dr J.
Sienkiewiczowi za udziat w autopsji obrazu i szereg istotnych
wskazdéwek.

[2] Pierwotnie obraz byt nieznacznie wiekszy, o czym $wiadczg
zamalowane partie na brzegach blejtramu; zostat on przebity na nowy
sosnowy blejtram o nieco mniejszych niz poprzednio rozmiarach.
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Stand der Greco Forschung, ,,Zeitschrift fur Kunstgeschichte” XIX,
1956, z.1,s. 63.

[6] P. Guinard, Saint Francois dans I'oeuvre du Greco, “Revue d’histoire
franciscaine” II, 1925.
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Francis, “Art Bulletin”, XLIV, 1962.



[8] L. Waterhouse, El Greco’s Italian Period, “Art Studies” VIII, 1930, za
Soehnerem, jw., s. 49.

[9] Gudiol, jw. S. 197.

[10] Soehner okresla obraz z Bilbao jako kopie powstalg po potowie
XVII w. za czym przemawia ciepto-zéttawy koloryt oparty juz na
znajomosci malarstwa holenderskiego potowy wieku, a takze
kontrastowy $wiattocien, jw., s. 55.

[11] H. Soehner, Greco in Spanien, “Muncher Jakrbuch der Bildenden
Kunst” IX/X, 1958/9, s. 171.

[12] Soehner Der Stand..., jw. S. 55, 73.

[13] Do fundamentalnych opracowan poswieconych twérczosci El Greca
nalezg nastepujgce prace: M. B. Cossio, El Greco, Madryt 1908; - A. L.
Mayer, Domenico Theotocopulo, El Greco, Monachium 1926; - A.].
Camon, Domenico Greco, Madryt 1950. Z ostatnich opracowan
wymieni¢ nalezy: H. Soehner Greco in Spanien, ,,Muncher Jahrbuch der
Bildenden Kunst” VIII, 1957, IX/X, 1958/9 oraz dwutomowe dzielo h. e.
Wethey’a, El Greco and his school, Princeton 1962.

[14] E. de G. Trapier, The son of El Greco, ,Notes Hispanic” 3, 1943, cyt.
za Soehnerem, Der Stand...jw., s. 49.

[15] Soehner, Greco in Spanien..., jw..,s. 166-171.

[16] Tamze,s. 173.

[17] Informacja listowna z dn. 2.XI1.1964 Jose Gudiol, Istituto Amatller
de Arte Hispanico, Barcelona.

[18] Dodatkowym argumentem za wczesnym okresem powstania
obrazu kosowskiego jest uzycie miekkiego gruntu kredowego
stosowanego w tym okresie przez El Greca. Budzgce zastrzezZenia
uksztaltowanie prawej reki swietego nieco nieporadnej i grubej,
niezdeformowanej nadmiernym wydtuzeniem dtoni i wygieciem
srodkowego palca tak typowym dla El Greca ttumaczy¢ mozna
wspoblipracg warsztatowg stwierdzong niejednokrotnie w obrebie
jednego dzieta, jak np. w obrazie $sw. Franciszka z Escorialu z lat 1583-
6.



[19] Siedzibg Ossolinskich byty — pobliska Sterdyn (pow. Sokotéw
Podlaski), Mokobody i Niwiska (pow. Siedlce); Radziwittow — Stara Wies
(pow. Wegréw); Wronieckich — Huszlew (pow. Losice). Sterdyn i Stara
Wies$ przechodzg w XIX w. w rece Krasinskich. Wiasno$cig partii
Kosowskiej obraz stat sie dopiero w XX w., gdyz wczeS$niejsze wizytacje
biskupie i dekanalne w Archiwum Kurii Siedleckiej, czyli Podlaskiej nie

wymieniajg go.



