Ireneusz Staron: Nie traci¢ basni, czyli
»<Podwojne zycie Weroniki”

Film Kieslowskiego jest filmem powrotéw. Tutaj ciggle co$ sie
powtarza, poniewaz nieodczytane nie istnieje dla nas. Szklana kulka
Véronique, a raczej kauczukowa piteczka wraca w scenie, w ktorej
Weronika jako mtoda adeptka muzyki §wietuje zaproszenie na
przestuchanie do choru - pisze Ireneusz Staron w ,,Teologii Politycznej
Co Tydzien”:

Armatura mitu

Podwajne zycie Weroniki (La Double vie de Véronique, 1991) to film
kultowy, cho¢ chyba nie wszyscy polscy krytycy wymienig go wsrod
pieciu najwazniejszych dziet Krzysztofa Kieslowskiego. Niemniej obraz,
do ktérego scenariusz rezyser napisat razem z Krzysztofem
Piesiewiczem, nalezy do klasykéw swojego gatunku. Trudno méwié dzis
o kinie nadrealistycznym bez obrazu z podwdjng kreacjg aktorska Iréne
Jacob. Celowo uzywam okreSlenia ,,nadrealizm”. Wydaje sie bowiem, ze
pozwala ono uwypukli¢ niuanse znaczeniowe, ktore w polszczyZnie
trudno odda¢ za pomocg zapozyczenia ,surrealizm”. Owo ,nad” wcale
nie odrywa od ziemi. Mowa raczej o rzeczywistosci intensywnie
doswiadczanej. Nadwrazliwy bohater nie pragnie uciec w sfere rojen
nocnych, lecz intensywnie badajgc materialny detal, czyni zen co$ na
ksztalt przedmiotu z innego $wiata. Ze Swiata ,,wspaniatego tak, jak w
pierwszy dzien””, by przypomnie¢ prolog do Fausta. ,Nad” oznacza
bowiem ,,wyzej” i ,wiecej” widziane przez dzieciecg soczewke, ktéra



jako jedyna wcigz dziwi sie §wiatu, poniewaz zawsze widzi go po raz
pierwszy. Pozwala dotkng¢ sfery duchowej w przytomnej realnosci, w
rzeczywistos$ci przesunietej i przerysowanej, ale nigdy do kornca
fantastycznej. Jesli za papieza ,nadkoloréw i nadaromatéw” uznaé
Brunona Schulza[1], to Weronika, przezywajgc swoje podwojne zycie,
bytaby bohaterkg zatroskang o ,,wiecej”. Wyczuwajgcg ciemniejsze
fluidy rzeczywistosci.

Taka perspektywe KieSlowski wprowadza juz na poczgtku. W pierwszej
sekwencji widzimy obraz nocnego nieba. Kadr moze sie kojarzy¢ z
btekitng planetg widziang z kosmosu. Poetyka lustra jeszcze mocnej
poteguje to wrazenie. Wszakze nie patrzymy bezposrednio na nocne
niebo, ale na jego odbicie w oknie. W tle styszymy glos mtodej kobiety:
»10 jest gwiazdka, na ktorg czekalismy, zZeby zaczgc¢ wigilie, widzisz?”.
Kamera powoli przesuwa sie w prawg strone i dopiero ten nieznaczny
ruch pozwala lepiej zauwazy¢ to, co byto poczgtkowo niejasne. Na
czarnym niebie widaé¢ bowiem nie tylko gwiazdy, ale réwniez odbicia
oswietlonych okien, zapewne z budynkéw naprzeciwko. Zresztg
uwazniejszy odbiorca dostrzeze je takze na poczgtku, po lewej stronie.
Sekwencja jest krotka i na tyle subtelna, ze zwlaszcza podczas
pierwszego seansu tatwo jg przegapié, zwtaszcza ze w petni zrozumiata
staje sie dopiero jako pierwsza cze$¢ swoistego prologu. W kolejnym
krétkim ujeciu widzimy matg dziewczynke odwrdécong do géry nogami
w planie pelnym. Pelnym, ale zawezonym, poniewaz postac jest
filmowana z gory, z drugiej strony okna. Tutaj w szybie odbijajg sie
Swiatetka choinkowe, widoczne w glebi pomieszczenia. Mata Weronika
przez moment zwisa glowg w dét, mocno wychylajgc sie z ramion
mamy. Dopiero teraz okazuje sie, Ze nocne niebo w poprzednim ujeciu
widziane byto na opak. ,,To nie jest mgta. To sg miliony matych
gwiazdek. Pokaz”, styszymy. Po chwili uSmiechniety malec patrzy na



nas, wskazujgc co$ palcem. Oczywiscie predko okazuje sie, ze to z jej
perspektywy oglgdaliSmy kosmiczny widok, poszukujgc wraz z mala
Weronikg i jej mama, pierwszej gwiazdki.

Przeczytaj takze: Krzysztof Kieslowski i obecno$¢ Boga

Sekwencja jest bardzo romantyczna. Wszakze w dwdch réznych krajach
w tym samym czasie ta sama gwiazda zaswiecita dla dwéch Weronik.
Motyw Doppelgiingera oraz echa romantycznego mitu
anamnetycznego sg wyrazne. Kieslowski oferuje wiele badaczom
kultury, cho¢ pierwsze sygnaty stajg sie jasne dopiero w kontekscie
catosci dzieta filmowego. Zresztg zapowiedZ mowi juz wiele: dwie
bohaterki, niby przezroczysta szyba, nocne niebo, Wigilia. W kolejnej
krétkiej sekwencji po Weronice pojawia sie zaraz mata Véronique.
Najpierw jednak widzimy w centralnym miejscu kadru gatke oczng z
ciemng teczéwkg poruszajgcg sie na boki. Oko wyraznie odcina sie od
tta dzieki bardzo duzej glebi ostrosci. Za nim majaczy rozmazana
gtowka dziecka, obok niej za$ zielony lis¢. Co ciekawe, oko przestania
potowe glowy za nim, co daje efekt mocno surrealistyczny, jakby z Psa
andaluzyjskiego (Un chien andalou, 1929), cho¢ temperatura barwowa
zdje¢ Stawomira Idziaka kojarzy sie raczej z p6zniejszg o dekade
Amelig (Le fabuleux destin d’Amélie Poulain, 2001). Zdaje sie, ze oko
patrzy przez dziurke od klucza. To jakby wizualna metafora czytania
umystu, zaglagdania do wnetrza psychiki, proby odstaniania cztowieka
wewnetrznego, jak powiedziatby o nim $wiety Augustyn. Albo zerkania
przez dziurke od klucza do pokoju pamieci, by jeszcze bardziej rozwing¢
Augustianiskg metafore, potem tak chetnie wykorzystywang chociazby
przez Paula Ricceura. Po chwili okazuje sie, ze oko odbijato sie w matej
szklanej bombce, rzecz bowiem dzieje sie zapewne takze w Wigilie.
Kiedy matka matej Véronique, podnosi wyzej szklang kule, ktorej sie
uprzednio przygladata, znika ona z kadru. W tym samym momencie
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wyostrza sie obraz dziewczynki, ktéra z kolei przyglada sie z
zaciekawieniem zielonemu lisciowi. Ujecie jest portretowe. W tle
styszymy glos kobiety mowigcej po francusku: ,,To jest pierwszy listek i
teraz drzewa bedg miaty liScie. Zobacz, z tej strony sg jakby mate zytki i
delikatny meszek”. Symbolika niezwyktych narodzin jest wyrazna.

Motyw odbicia wraca w kolejnej sekwencji. Ta pojawia sie po
pierwszych napisach, a za tto muzyczne ma §piew kobiecego choéru.
Przez nieco zaparowane szkto albo po prostu przez szkto powiekszajgce
widzimy juz dorostg Weronike w planie péipelnym. Kobieta idzie ulica,
jej sylwetka wydaje sie nieco wydtuzona, niewyrazna, jakby oglgdana w
zasniedziatym zwierciadle, dodatkowo kadr jest nieco przechylony w
prawo. Widz zostaje postawiony niejako w roli podglgdacza, kogo$, kto
obserwuje urywki jakiej$ oddalonej projekcji. Moze w szklanej kuli,
moze w magicznym zwierciadle. Poetyka odbicia nalezy zresztg do
najistotniejszych elementow ksztattujgcych oniryczng aure filmu
Kieslowskiego. Dlatego tak wiele w nim paralelnych motywow,
rekwizytéw, ktore tgczg blizniacze bohaterki.

Szukanie korespondencji

Szklana kula, w ktdrej odbija sie oko matki matej Véronique powraca
pozniej w historii Weroniki. Przez przezroczystg kauczukowg kulke
bohaterka obserwuje widoki za oknem w czasie podr6zy do Krakowa.
Zgodnie z prawem odbicia w krzywiZnie przesuwajg sie odwrécone
domy. Taka konceptualizacja toposu $wiata na opak jest kolejnym
sygnatem skierowanym w strone widza. Zresztg Weronika, jeszcze jako
mata dziewczynka, ukazuje sie nam po raz pierwszy wtasnie do gory
nogami. Réwniez nocne wigilijne niebo w prologu widziane jest na
opak. Kieslowskiego nie interesuje bowiem rzeczywistos¢, lecz Swiat
nad-realny, a wiec taki, ktéry sytuuje sie ponad sferg widzialng. Cho¢ to



przeciez widzialne znaki na niego wskazujg. Podwdjne Zycie Weroniki
to opowies¢ o probach odczytywania tych znakow, o dostrzeganiu
korespondencji pomiedzy pozornie oddalonymi fenomenami. Wreszcie
o tym, ze nigdy nie mysli sie i nie dziata bezkarnie. Kazde dziatanie
moze bowiem przynies$¢ nieoczekiwany skutek w réwnoleglej
rzeczywistos$ci. Kazdy krok Weroniki wptywa na Véronique. Tyle mamy
w sobie Weroniki, ile zdotamy jej w sobie odkry¢. Nieodkryte i
podswiadome jednak zawsze wraca, cho¢ nie zawsze w formie
zmaterializowanego sobowtéra.

Film Kieslowskiego jest filmem powrotéw. Tutaj ciggle coS sie
powtarza, poniewaz nieodczytane nie istnieje dla nas. Szklana kulka
Véronique, a raczej kauczukowa piteczka wraca w scenie, w ktorej
Weronika jako mtoda adeptka muzyki Swietuje zaproszenie na
przestuchanie do chéru. Na wpét ciemny waski korytarz, z prawej z
czerni Scian wytamujg sie tylko waskie okna, z lewej dwa pasma zieleni:
wyblaktej i zszarzatej jak nagi tynk oraz zgnitej niczym rzeczny mut.
Pomiedzy Scianami przechodzi Weronika w czarnym ptaszczu.
Rytmicznie przesuwajg sie po jej sylwetce refleksy zielonkawego
Swiatla. Jest w tym przejs$ciu co$ Smierciono$nego. Funeralna zielen
ciemnych ogrodéw. A jednak kobieta odbija o podtoge kauczukowa
kulke. Wreszcie przystaje. Uradowana rzuca kulke ponownie, raz i
drugi, w konicu ta odbija sie kilkukrotnie az pod sam sufit. Z gory
osypuje sie biaty pyt. Widzimy Weronike w portretowym zblizZeniu.
Dziewczyna przymyka oczy, lekko rozchyla usta i odchyla glowe do tytu
zupelnie tak, jakby chciata tapac¢ krople deszczu. Wazna jest zresztg
temperatura barwowa. Ciemny korytarz w odcieniach jakby nieco
zgnitej zieleni, co wyraznie kontrastuje z czerwonym golfem Weroniki,
niemal catkowicie zastonietym przez czarny ptaszcz. Przestrzen po raz
kolejny kojarzy sie z rytualnym przejsciem.



Przeczytaj takze: Czym jest ,,Dekalog” Krzysztofa
Kieslowskiego?

Tak zekranizowana opowie$¢ rozwojowa zmienia sie w istocie w szereg
symbolicznych scen. Kolejna inicjacja bedzie miata miejsce juz na
krakowskim Rynku Gtéwnym. Weronika w planie amerykanskim mija
kolumny Sukiennic. W tle wida¢ plac rynkowy z pomnikiem
Mickiewicza i Bazylikg Mariacky. Grupki oséb niosg transparenty,
stycha¢ skandowane ,,raz sierpem, raz mtotem czerwong hotote”. Mtoda
bohaterka jest jakby obok rozgrywajgcego sie na scenie dziejowej
kolejnego aktu heroicznego polskiego losu. Jest poczatek lat 90.
Demonstrujgcy domagajg sie wycofania wojsk radzieckich, a
manifestacje niebawem rozgoni juz nie milicja, lecz policja.

Ale to przeciez wlasnie na Rynku kto$, biegngc z naprzeciwka, wpada
prosto na bohaterke. Weronice wypada z rgk duza czarna teczka z
tekstem i nutami. Te sekwencje widzieliSmy juz w swoistym prologu,
cho¢ wéwczas zza niewyraznej tafli szkla. Zresztg w filmie widok zza
szyby zawsze znamionuje odbicie niejako spotegowane, projekcje
projekcji. Dzieto filmowe samo jest przeciez nieprzezroczystg taflg.
Gdyby nie uciekajgcy przed policyjnym wozem, Weronika zapewne
przesziaby dalej i nigdy nie ujrzataby wysiadajgcej z turystycznego
autobusu Véronique, ktéra robita zdjecie manifestacji. Scena widziana z
perspektywy odjezdzajgcego pojazdu jest zresztg kapitalna od strony
wizualnej. Weronika wpatrzona w swojg siostre blizniaczke albo w alter
ego stoi na tle kolumny policjantéw zastaniajgcych sie przezroczystymi
tarczami tuz przed pomnikiem Mickiewicza. Widok z manewrujgcego
autobusu przypomina widok z krecgcej sie karuzeli. Zdaje sie, ze to
stojgca w miejscu Weronika kreci sie wokot pojazdu, a nie na odwrot.
Przemystaw Dakowicz napisatby, ze to Place zabaw ostatecznych. Do
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tego temperatura barwowa, jakby nieco piaskowa, zblizajgca sie
niekiedy do odcieni sepii lub popotudniowego stonica. Dzi$
powiedzieliby$my, ze to barwy kina retro. Filtry zastosowane przez
zdjeciowca wzmacniajg wrazenie basniowosci. To kolory i ruch kamery
sprawiajg, ze kadry stajg sie uniezwyklone. Chwyt udziwnienia
wykracza jednak daleko poza zwyklg estetyzacje. Weronika widzi
Véronique. Nie wie wszakze, kim jest widziana przez nig osoba. Wie
tylko, ze przeczucie tego, Ze nie jest ,sama” nie byto przypadkowe, choé¢
jakze przypadkowe okazuje sie to ,,spotkanie”. Niejako na proscenium
dziejow, gdy w tle, a raczej na samej scenie odgrywano tragedie pt.
Sowieci do domu!. Tragedie panistwa przejsciowego, tworu, ktory poeci
,brulionu” okreslali mianem RPRL (napis Printed in RPRL widnial w
stopce redakcyjnej pierwszych tomoéw m.in. Krzysztofa Koehlera i
Marcina Swietlickiego). Ironiczna przezwa miata oddawa¢ ducha, a
raczej jego brak, organizmu, ktéry przepoczwarzajgc sie w III RP, czynit
to w oparach transformacji ustrojowej, uwtaszczenia nomenklatury i
coraz wyrazniejszego upodabniania sie cze$ci dawnych elit
solidarnosciowych do niedawnych komunistycznych oprawcow.
Upodabniania juz nie krwawego, wszak wolny rynek woli inne
dekoracje, lecz takiego, ktore z 1989 roku czynito date przelomu
niekiedy pozorowanego, raczej czas przemian, a nie rewolucji. Za
plecami Weroniki przeciez takze nie toczy sie rewolta. Na tle wielkiego
placu demonstrantéw jest raczej niewielu, a poza gestami sprzeciwu
toczy sie zwyczajne zycie. Kto§ wraca z proby choéru, ktos objezdza
Stare Miasto turystycznym autobusem. Demonstracja nabiera
charakteru performatywnego. Widzami stajg sie goscie z Francji. A
jednak - jak juz wspomniatem - to wtasnie na manifestacji, obok niej,
przeciety sie losy dwéch Weronik, losy juz wczesniej zapisane w
gwiazdach. W interpretacjach z kregu psychologii glebi to losy jednej i
tej samej osoby. Dwéch ,ja” zyjacych w §wiatach alternatywnych, ale
mogacych spotkac sie we $nie. I tak, scena jest mocno oniryczna, nalezy
do jednych z najwazniejszych w polskim kinie okresu transformacji.



Kadry malarzy i estetéow

Musze przyznad, ze zawsze ujmowat mnie podobny filmowy
minimalizm, ,wygrywanie” symboliki w detalach, widzianych czesto w
duzym zblizeniu, tgczenie krétkich sekwencji w ciggi o duzym tadunku
symbolicznym. Wszystko to na granicy jakiego$ video-artu, mikroklipu,
ktéry nie stanowi jedynie atrakcyjnego wizualnie dodatku, hotdu dla
dawnych malarzy minimalistow. Przeciwnie, wtasnie w takich detalach
najpelniej uwidaczniajg sie zamyst scenarzysty i rezysera, wizja
zdjeciowca i kunszt operatora. A potem jest juz tylko fizyka,
odpowiednie o$wietlenie, dostosowanie ogniskowej soczewki, gra
planow, kolory, inscenizacja kadru, w ktorym linie muszg zgadza¢ co do
centymetra. To wazne. I czesto pomijane w refleksji filmoznawczej,
zwlaszcza tej, ktéra nie jest skierowana do grona specjalistow z
akademii, ale raczej do czytelnikéw popularnych recenzji. A przeciez
nawet w tekstach dalekich od hermetyzmu datoby sie powiedzie¢ co$
wiecej o tym, czym film jest w istocie, czyli o obrazie. Czym bedzie sie
on réznit od dzieta literackiego, ktére wcale nie musi odwotywac sie do
wizualnos$ci? To truizm, ale jesli krytyk skupi sie tylko na materiale
narracyjnym, na interpretacji opowiesci, to co wowczas zostanie z filmu
jako dziela syntetycznego? Z dziela, ktore zrodzito sie z checi
utrwalenia na materialnym no$niku performatywnego ruchu, razem z
marzenia o wejsciu do wnetrza ptétna malarskiego oraz pragnienia
ruchu w fotografii. OczywiScie tworcy kina myslg obrazami w rézny
sposob, nie zawsze eksponujgc technike czy tez kompozycje kadru.
Wéwczas jednak mamy do czynienia jedynie z rzemie$lnikami.
Rzemieslnikiem nie byt z pewnoscig KieSlowski. Jego dzieta stanowig
integralng catos¢. Film to optyka, a nie tylko mimetyczne odtworzenie
sfery wyglagdowej, nie wycinek kadru za oknem, lecz wyselekcjonowane
obrazy o znaczeniu symbolicznym. Mysle, zZe te truizmy warto
powtarzac, zwlaszcza w przestrzeni medialnej. Zbyt wiele w naszym



internecie filmowych analiz, ktére z filmem jako takim majg niewiele
wspolnego, cho¢ ich autorzy szczycg sie mianem krytykow filmowych.
Zapewne popularny system przyznawania gwiazdek, wystawianie
swoistych not za styl, ktore bedg tatwiej ,kilkalne”, nie sprzyja
gtebszemu namystowi. Czasy sg szybkie, ale im dalej w las...

Malarskos¢ zdje¢ autorstwa Stawomira Idziaka rodzi sie z fuzji
horyzontéw: fotografa, malarza, romantyczno-modernistycznego
flanera i bywalca galerii sztuki. Razem podglgdacza i mitografa
jesiennego swiatta poinocnej Europy, jego miekkiej, nieco bursztynowej
barwy, wzmocnionej filmowymi filtrami, niekiedy wyjaskrawionej az do
tagodnie ptongcych tonéw pomaranczy, ktora sprawia, ze policzki
Weroniki zdajg sie przypudrowane storicem, a jej czoto rozswietlajg
delikatne refleksy. Motyw podgladacza, spektatora-estety wigze sie —
jak juz wspomniatem - z wykorzystaniem szkta powiekszajgcego. Kadry
filmowane zza lupy majg w sobie co$ z intymnego wnikania pod
werniks. Kojarzg sie niekiedy z oglgdaniem fragmentéw ptotna
malarskiego z bardzo bliskiej odlegtosci. Tak dzieje sie w scenie
erotycznej rozpoczynajgcej drugg czesc¢ filmu, te, ktéra jest poswiecona
dorostemu zyciu Véronique. Jednak zanim ona nastgpi, Weronika musi
zostac pogrzebana.

Smier¢ faktyczna i symboliczna

Stojacy nad otwartym grobem Zzatobnicy rzucajg ziemie wprost w oko
kamery, niejako na przezroczyste wieko. Obraz widziany z perspektywy
lezgcej w trumnie nalezy do najbardziej ekspresywnych w filmie
Kieslowskiego. Pierwszoosobowy punkt widzenia ustanawia na nowo
relacje nadawczo-odbiorcze. W efekcie nastepuje silna teatralizacja.
Ostentacyjna sztuczno$¢ perspektywy prowadzi do paradoksu. Widz
zostaje postawiony w obliczu symbolicznej, a nie faktycznej Smierci.



Tym bardziej, Zze w kolejnej sekwencji Weronika odrodzi sie jako
Véronique, a grobowg cisze zastgpig erotyczne uniesienia. Zasypywanie
bohaterki wcigz patrzgcej na Swiat ma w sobie co$ z rytuatu kozta
ofiarnego. Rzucenie grudy ziemi na wieko trumny odsyta do
archaicznych wierzen. Wedtug niektérych przykryte ziemig ciato nie
bedzie moglo wstac z grobu. Nie zaktdci zatem spokoju zyjgcym.
Wedtug innych pozwala oddzieli¢ dusze od ciala.

Kieslowski, sugerujgc, ze Weronika naprawde mogtaby obserwowac
wlasny pogrzeb, uwypukla nie tylko prace zatoby. Wraz z Piesiewiczem
oraz Idziakiem tworzg co$ na ksztatt wizualnej metafory pozegnania
osoby wcigz zyjacej, cho¢ uwiezionej w martwym ciele. To zycie
symboliczne, niejako zreicyzowane. Cialo zmienia sie w najwazniejszy
znak fizycznej egzystencji, w swego rodzaju totem, materialny
odpowiednik osoby. Wszakze grzebane cialo nie jest w pelni osobg, lecz
swojg obecno$cig mowi o wcigz nieodleglej obecnosci. Wszelkie
wyobrazenia $§mierci jako snu kryjg w sobie pragnienie tego, aby zmarty
otworzyt oczy, poruszyl sie we $nie, dat jakikolwiek znak, ze nieznana
druga strona to rzeczywisto$¢ jako$ namacalna. OczywisScie fantazmat
dotyczy zyjgcych. To oni czynig ze zmarlego ciata obiekt umozliwiajgcy
kontakt z zaswiatem, niejako wbrew Pismu: ,,zostaw umartym
grzebanie ich umartych!” (Mt 8, 22). Dopoki trwa pogrzeb kontakt
wydaje sie realny. Ale nawet po zakryciu mogity marmurowg ptyta nie
jest jeszcze rzeczywistos$cig przekraczajgcg wyobrazenia.

Przeczytaj takze: Kieslowskiego kinematograf metafizyczny

Romantyczna widmontologia, w naszej literaturze podniesiona do
rangi narodowego mitu przez Mickiewicza, wierzy w zycie, ktére sie nie
konczy. Nie w wymiarze eschatologicznym, cho¢ przeciez go nie
wyklucza, lecz najzupeiniej ziemskim. Stad los Upiora-Widma-
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Pustelnika-Gustawa-WieZnia-Konrada-Pielgrzyma, bo przeciez pod
tyloma imionami wystepuje w Dziadach Bohater Polakdw, jak okre$lit
go Ryszard Przybylski, jest dla nas archetypem unoszenia sie na granicy
swiatow. Ten, ktéry umarl, cho¢ zyje, nierzadko bywa na wiasnym
pogrzebie. Dotyczy to rowniez Weroniki. Wszakze i ona ,,umarta dla
Swiata”. Metafora z Listow swietego Pawla i z Dziadow Mickiewicza nie
ma u Kieslowskiego konotacji religijnych. Jest figurg egzystencji, choc...
Chyba nie do konica. Wszakze Véronique odczuwa namacalng obecnos¢
Weroniki i vice versa. To obecnos¢ duchowa. Nie przypadkiem opowies¢
zaczyna sie w Wigilie. Warto doda¢, ze moment, w ktérym Weronika
upada na deski filharmonii rowniez zostat pokazany z jej perspektywy.
Kolejne ujecie to niejako przejazd kamery tuz nad gtowami widzéw,
jakby sugestia, ze dusza tej, ktora przed chwilg upadta na sceniczne
deski, wzlatuje teraz gdzie$ nad widownig. Zupelnie tak, jak w
pOzniejszej scenie z teatru lalek, w ktérej zmarta tancerka zmienia sie
w uskrzydlong wrozke. Dzieje sie to zresztg przy dZzwiekach tej samej
muzyki, do ktérej $§piewata Weronika. Wiara w nieSmiertelng dusze
zostaje wyrazona za pomocg czytelnej symboliki, w poetyce basniowej
paraboli. Z tego powodu cze$¢ krajowej krytyki przyjeta po premierze
film dosy¢ chtodno. Nie odczytata mitu. Konwencja zostata znacznie
lepiej zrozumiana za granicg, zwtaszcza we Francji.

Eros i Tanatos

W scenie pogrzebu kadr méwi: nie grzebiecie umartej. Jest w nim cos z
oskarzenia zyjgcych. Czarne sylwetki patrzgce w dot grobowy na tle
szarzejgcego nieba, wyjaskrawionego odcieniami pomaranczowej skory
twarzy. Ponad nimi kilka nagich, cienkich gatezi wattego drzewa, z
ktérego zwisa ostatni lis¢. Grudki przystaniajg stopniowo caty kadr, az
w koncu obraz robi sie zupelnie czarny. Jeszcze przez chwile stychaé
dzwieki spadajgcej ziemi. Zaraz potem obraz zmienia sie diametralnie.



Zamiast Weroniki pojawia sie Véronique. Przejscie ze sfery $mierci do
afirmacji zycia, swoistego élan vital jest bardzo dynamiczne.
Oczywiscie w ramach wybranej przez KieSlowskiego poetyki zblizonej
do slow cinema. Przede wszystkim nie da sie nie zauwazy¢ kontrastu
barwowego. Grobowg czern zastepuje obraz bladej skory. Smier¢ zwiera
sie z zyciem. Przez szklo powiekszajgce obserwujemy, jakby z
odleglosci kilku oddechéw, najpierw w jednym kadrze kobiece
podbrzusze z linig ciemnych wloséw wokot tona, nad ktérymi
nieopodal pepka przesuwa sie meska dton. Krawedzie kadru sg
rozmazane i zaokrgglone. Trzeba przyznac, Ze zastosowanie lupy to
pomyst znakomity w swej prostocie. Kamera znad brzucha przesuwa sie
nad obnazong piers$ bohaterki. Widzimy bladg, napinajgcg sie skore
kobiety poddajgcej sie rozkoszy erotycznego aktu. Zanim ujrzymy
kochankow, oglagdamy fragmenty ich ciat, a charakterystyczny dla lupy
efekt refrakcji i lekkiego zamglenia powoduje, Ze scena jest zarazem
nasycona seksualnos$cig i bardzo plastyczna. Zdaje sie, Ze szkto
powiekszajgce przesuwa sie przed ruchomym ptétnem, a piers i brzuch
kobiety przypominajg w wypadku takich ,,ogledzin” ciata bohaterek
mistrzéw renesansowego malarstwa.

Celowo uzytem stowa ,,ogledziny”, poniewaz patrzenie przez lupe na
kochankow podczas seksualnego aktu ma w sobie co$ z
nieprzyzwoito$ci podgladania. Nie chodzi tylko o naruszenie zasad
intymnoSci, ale o sam sposéb przedstawienia. To perspektywa rybiego
oka sprawia, ze jesteSmy niejako wpuszczeni w sam Srodek alkowy. Nie
tyle bowiem oglgdamy kochankéw, ile w sposdb symboliczny sami
przyjmujemy ich role, zwlaszcza gdy oko kamery przesuwa sie na twarz
Véronique. Warstwa obrazowa zostaje skorelowana z fabularng. To
wiasnie po zakonczeniu erotycznego aktu Véronique zaczyna odczuwac
strate. To wtedy po raz pierwszy przeczuwa, ze ktos jg opuscit, cho¢ nie
wie jeszcze, ze w tym samym czasie umarta Weronika. W duzym



stopniu to nierozerwalny zwigzek Erosa i Tanatosa ksztattuje sfere
znaczeniowg wspotczesnej basni Kieslowskiego. Mitosna ekstaza
stanowi rewers agonalnych konwulsji. Ten wedrowny motyw kulturowy
wplywa na relacje osobowe. Przypomnijmy, ze watek romansowy
prowadzi ostatecznie do poznania istoty tytutlowego podwojnego zZycia.
A byta nim do konca nieuswiadomiona, ale jednak przeczuwana
zaréwno przez Weronike, jak i przez Véronique relacja mimetyczna.
Upodobnienie nie byto jednak catkowite. Véronique wykonata pewng
prace. Przezyta. A potem odkryla, ze Weronika musiata dla niej i w niej
umrzec.

Mozliwe i niemozliwe spotkania

Czy obie bohaterki mogly sie spotka¢? Inaczej niz na Rynku Gtéwnym
w Krakowie, kiedy tylko jedna z nich poznata siebie w tej drugiej? Czy
wzajemny anagnoryzm byl w ogéle mozliwy? I tak, i nie. Natura odbicia
nie pozwala na przej$cie na drugg strone lustra. By¢ moze
uswiadomienie sobie tajemniczego zwigzku z kim$ na drugim kranicu
kontynentu przyszto za p6zno. Wszak ani jedna, ani druga nie byta
gotowa na konfrontacje ze swoim ,ja” wewnetrznym, z animg, ktéra
jako najintymniejsza czgstka psychiki, swoisty awatar, zyta w Swiecie
rownoleglym, niekiedy zas$ zupelnie alternatywnym. Problem w tym, ze
kazda z bohaterek tylko do pewnego stopnia byta projekcjg drugiej,
upostaciowiong emanacjg skrywanych tresci psychicznych, pragnien,
lekéw i popeddw. Relacja mimetyczna przypominata w znacznej mierze
relacje siostrzang, bliZniaczg, cho¢ nie byto mowy o bezposrednim
pokrewienstwie. Sam koncept jest zresztg prosty. Zalozenie, ze pod
kazdg szerokoscig geograficzng zyje nasz sobowtér nalezy do
fantazmatoéw Doppelingera. A jednak niejednokrotnie w realnym
Swiecie zdarza sie nam spotkac ,siostre blizniaczke”, kogo$, kto wydaje
sie tudzgco podobny do innej osoby. Natomiast nig nie jest. Na pewno?



Fantazmatu nie wypada racjonalizowa¢. Owszem, podobieristwa w
takim przypadku czesto wychodzg daleko poza sfere czysto fizyczng.
Kto$ zachowuje sie bardzo podobnie, dzieli z kim$ cechy charakteru,
ma podobne upodobania, a przeciez nigdy nie spotkat swego
sobowtodra. Badanie tych z pozoru nieracjonalnych zwigzkow jest
zawsze fascynujgce. Jak to mozliwe? Czyzby na $wiecie istniaty
bliZnieta, ktore nigdy nie wiedzialy nawet o swoim istnieniu?
OczywiScie z czasem podobienstwa okazujg sie powierzchowne. ,Ja to
kto$ inny”. Kieslowski i Piesiewicz, piszgc scenariusz do opowiesci o
Weronice, idg o krok dalej. Tutaj wiez jest najzupelniej realna,
namacalna, fizyczna. Kiedy jedna umiera na zawat, druga tknieta
przeczuciem, idzie do kardiologa. Weronika ginie, aby Véronique mogta
zyC. Albo raczej Weronika umiera w Véronique, aby mogty zy¢ obie,
cho¢ juz tylko w jednej. Nalezy poswieci¢ dawne ,,ja”, aby narodzito sie
nowe. Scena z teatru lalek méwi o tym wprost. Tancerka umiera w
tancu, staruszka okrywa jej ciato biatym calunem, aby pod tkaning
narodzita sie ta druga z zielonymi skrzydtami wrézki albo motyla. W
Swietle wczeSniejszego serialu Dekalog trudno nie dostrzec tutaj
watkéw religijnych.

Kieslowski w Iranie

W czasie podrozy do Iranu w 2014 i 2015 roku schemat byto bardzo
podobny. ,A, Lechistan! Siatkéwka, Kie§lowski, Lewandowski”.
Napotkani na drodze rzadziej wymieniali papieza. Daleko im byto do
Rzymu, cho¢ bardzo cenili wierzgcych. Jesli sami nie byli agnostykami
lub ateistami, podkreslali swoje przywigzanie do Jezusa i Maryi. Dla
nich chrzescijanski Bég Czlowiek jest jednym z prorokéw. Niektérzy
wymieniali takze Aniota Gabriela. Pamietam spacer z kilkuosobowg
iranskg rodzing w parku w Tebrizie, w péinocno-zachodniej czesci
Islamskiej Republiki. Na zielonych potaciach pod palmami podobni do



nich spedzali czas na popotudniowych piknikach. W wielkich garach
smazony ryz, na poétmiskach oliwki o barwie na wpét wedzonych sliwek.
W dzbankach mocno gazowany napdj na bazie ajranu z drobinkami
utartej miety. OpowiadaliSmy, ze w Polsce — czyli w Lechistanie, jak
mowig o nas w Zatoce Perskiej — mato kto odréznia Iran od Iraku.
Ludzie zazwyczaj myslg, ze Iran to ,bad country, full of terrorists”.
Usmiechajgc sie, Seyed wskazat na swojg zong i corki: ,,tak, wszyscy
jesteSmy terrorystami”. Podobnych rozmoéw byto wiele. Wspominam je
nie dlatego, ze nad Wistg po kilku miesigcach znéw przypomniano
sobie o Iranie. Cho¢ w wielu strumieniach gtéwnego nurtu nasi
decydenci, niczym namiestnicy marchii wschodniej amerykanskiego
imperium, wydobywajg jedynie niektore odcienie batalii, ktéra wcale
nie jest czarno-biata. Do podrézy sprzed ponad dekady wracam nie po
to, zeby przywota¢ sentymentalne obrazy, w ktérych w tebriskim parku
Persowie z charakterystyczng dla siebie glteboka ironig twierdzili, iz z
turystami mogg rozmawia¢ naprawde o wszystkim. Nie byly to czcze
stowa, cho¢ gdzie$ tam obok, pod znanymi w catym kraju zielonymi
latarniami, obserwowali nas bacznie Straznicy Rewolucji. Zycie w
rezimie jest gra. I to chyba byl jeden z powodéw, dla ktorych Polske
kojarzy sie tam nie tylko z siatkéwkg (to przeciez i dla nich, i dla nas
sport narodowy), ale takze z filmami Krzysztofa KieSlowskiego.
Recepcja jego dziet to temat osobny, ale pomimo uptywu lat pod
wieloma szeroko$ciami geograficznymi twarz polskiego kina odbija sie
nie tylko w lustrze Podwdjnego zycia Weroniki. Mit to sens, w kazdych
wojennych czasach.

Ireneusz Staron
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