Irena Strzalkowska: Zawsze znajdzie sie miejsce
dla filmu ambitniejszego

Oprocz wyprodukowania filmu, dbamy o to, zeby zaistnial w
$wiadomos$ci widzéw. Zeby film nie tylko zostat obejrzany, ale i na
powaznie przemyslany — méwi Irena Strzatkowska w wywiadzie dla
»Teologii Politycznej Co Tydzien”: Kultura na polskim TOR-ze.

Adam Talarowski (Teologia Polityczna): Jak trafila Pani do studia
filmowego TOR? Czy miala Pani wczes$niej stycznos¢ ze
srodowiskiem filmowym?

Irena Strzalkowska, zastepca dyrektora ds. Promocji i
Rozpowszechniania w kraju i za granicg w Studiu Filmowym TOR,
czlonek Polskiej Akademii Filmowej oraz Europejskiej Akademii
Filmowej, przedstawiciel Polski w Eurimages: Oczywiscie.
Weczesniej pracowatam w Naczelnym Zarzadzie Kinematografii, w
budynku, w ktérym obecnie miesci sie Polski Instytut Sztuki Filmowej.
Byla to 6wczesna wladza filmowa, dziatajgca przy Ministerstwie
Kultury. Po wielu latach pracy w tym miejscu, Krzysztof Zanussi
zaproponowat mi przejscie na drugg strone barykady, czyli do zespotu
wowczas, a wkroétce juz studia filmowego TOR.



To byl okres, kiedy polskie kino w Europie cieszylo sie dobrg
stawg. Miala pani wéwczas stycznos¢ z tym srodowiskiem, jak to
wyglgdalo z Pani perspektywy?

Polskie kino i dzisiaj ma sie zupelnie nie najgorzej, biorgc pod uwage
jego ostatnie sukcesy. Wtedy probowali$my w naszych filmach da¢ glos
Polski i sie to zupetnie nieZle udawato. Przy Krakowskim Przedmiesciu
zajmowatam sie sprawami promocji polskiego kina za granicg, i nie
tylko wysytaniem polskich filméw na miedzynarodowe festiwale, ale
tez organizacjq przegladéw, retrospektyw i réznych imprez podobnego
rodzaju zwigzanych z prezentacjg polskiego kina. Organizowaty je
instytuty kultury, ktorych wtedy byto jeszcze stosunkowo niewiele,
ambasady. Poza tym, ta dziatalno$¢ promocyjna wowczas wynikata
raczej z czegos, co bylo zapisem na poziomie rzgdowym — to byty po
prostu rzgdowe zobowigzania. Podpisywato sie wtedy miedzynarodowe
umowy o wspoéipracy w dziedzinie kultury, w tym miedzy innymi w
dziedzinie kinematografii. Obie strony umawiaty sie na organizacje
jakiej$ imprezy. Polskie filmy zdobywaty juz wéwczas laury na
miedzynarodowych festiwalach i to byt dla polskiej kinematografii
naprawde dobry czas.

Ja, przechodzgc na drugg strone barykady, czyli z kregéw
ministerialnych do §rodowiska filmowego, poznatam nieznane mi
wcze$niej tajniki powstawania filmu i gigantycznej pracy, ktora sie z
tym 1gczy. Dotgd znatam jedynie obstuge gotowego utworu, a
zetkniecie ze Srodowiskiem filmowcéw diametralnie zmienito maj
poglad na to, czym jest produkcja filmowa, czym nalezy sie zajmowaé w
trakcie produkcji filmu oraz czym trzeba zajgé sie podczas wchodzenia
filmu w krwioobieg kultury, nie tylko na rynku krajowym, lecz takze na



rynku zagranicznym.

Mysle, ze w Polsce jest cheé Tworzyli wowczas
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jako TOR zrobiliSmy

tylko jeden film,
Brzezine. Z zalozenia byla to produkcja telewizyjna, ale robiliSmy jg
tak, zeby film mégt by¢ pokazywany w kinach. I rzeczywiscie byt w nich
wyswietlany.

To ciekawe, zZe proces powstawania filmu, od jakiegos pierwszego
pomystu do premiery, jest procesem trwajgcym kilka lat.

Czasami rzeczywiscie proces ten jest kilkuletni. Bywa tez, ze po
dtuzszym czasie okazuje sie, ze projekt nie moze by¢ ostatecznie
zrealizowany. Z r6znych wzgledéw — czasem projekt juz sie zestarzal,
brak do niego dystansu, albo pojawiajg sie problemy natury
ekonomicznej. Wiele bardzo dobrych planéw upada wtasnie z powodu
bariery finansowej. Obecnie coraz wiecej firm producenckich tworzy
filmy we wspélpracy z zagranicg, my byliSmy w tym pierwsi.
Zorientowali$my sie, ze w kwestii promocji filmu bardzo wazne jest
szukanie pieniedzy za granicg, i niestety o to rozbito sie wiele naszych
projektéw — bo nie mieliSmy mozliwos$ci pozyskania tych §rodkow.



Przelom lat 80. i 90. byl chyba trudny dla kina, bo zmieniala sie
diametralnie organizacja ekonomiczna rynku.

Zgadza sie. Przedtem bylo o tyle prosciej, ze kazdy produkcyjny zespét
filmowy pisat raz do roku plan produkcyjny i tym planom przyznawano
Srodki publiczne na produkcje. By¢ moze dzisiaj to wszystko brzmi
bardzo prosto, ale wcale takie nie byto. Oczywiscie — wiekszo$¢
Srodkéw rozdysponowana byta przy Krakowskim PrzedmiesSciu, czasem
dokladata sie telewizja. Przetom lat 80. i 90. pokazat, ze kazdy musi
zadba¢ we wlasnym zakresie o potrzebne fundusze, przestat to by¢
automatyczny proces. Nowa sytuacja ekonomiczna zmusita filmowcow
do szukania Srodkow wszedzie, gdzie to mozliwe, a to wszedzie oznacza
przede wszystkim rynek, a nie ministerialne zasoby.

Czy mimo istnienia PISF, prawa rynku nadal nadajg ton produkcji
filmowej w Polsce?

OczywiScie, poniewaz PISF nie jest jedynym zrédiem finansowania. Jest
naturalnie Zrédlem podstawowym, i jest to wielkie osiggniecie
Srodowiska filmowego. Po pierwsze — ustawa, po drugie — powstanie
PISF-u, ale przede wszystkim fakt, ze Srodki PISF-u nie pochodz3 z
budzetu panstwa. JesteSmy wiec w duzym stopniu niezalezni, bo pewne
pienigdze przystugujg nam na podstawie ustawy, a reszte czerpiemy z
rynku. Oczywiscie pozyskiwanie tych srodkéw to jest zupelnie inna
kwestia niz kiedys. Stworzono caty system, w tworzenie ktérego TOR
byt zywo zaangazowany. Sporo produkowaliSmy z zagranicznymi
producentami i w toku tej wspotpracy dowiadywalisSmy sie, skad nasi
partnerzy pozyskiwali Srodki, jakie sg systemy dofinansowania



produkcji filmowej za granicg. MoglisSmy wiec stuzy¢ informacjami, gdy
taki system i przepisy regulujgce powstawaty w Polsce. Pewnym
wzorem dla PISF-u byt fundusz Eurimages, ktory zdazyt wczesniej
wypracowac wiasne metody, przydatne przy zaktadaniu PISF-u; zresztg
takie instytucje przyznajgce Srodki publiczne na realizacje filméw
istniejg we wszystkich krajach europejskich. Byly one dla nas wtedy
bardzo wazne i pomogly w organizacji PISF-u. Oczywis$cie, musieliSmy
korzystac z ich doswiadczenia krytycznie, biorgc pod uwage nasze
polskie realia. Ostatecznie to, Ze udato sie powotac PISF, jest sukcesem
srodowiska filmowego. Mozna spierac sie, czy dziata on w zupelnosci
tak, jak bySmy chcieli, jednak sam fakt powotania go do istnienia jest
osiggnieciem, z ktérego powinnismy by¢ dumni.

Jako TOR jesteSmy traktowani tak samo, jak inne podmiotywystepujgce
o dofinansowanie — nie posiadamy z tytutu naszych zastug zadnych
przywilejow, z punktu widzenia prawa stoimy w jednym szeregu z
producentami debiutujgcymi na rynku. Posiadamy jednak referencje i
tak zwane przedakta, ktore dajg nam przewage, chociaz i tak zdarza sie,
ze tracimy dofinansowanie naszych projektéw. Zdarza sie to kazdemu,
niezaleznie od tego, jaki ma katalog — gdy komisje majg watpliwosci co
do realizacji projektu, nie przyznajg sSrodkéw finansowych.

Jednym z ostatnich Panstwa osiggnie¢, dostepnych dla szerokiej
publicznosci, i to bez dodatkowych oplat, sg obecne na Youtube i
w innych mediach internetowych cyfrowe rekonstrukcje filméw w
naprawde Swietnej jakosci.



To bardzo wazny dla nas program realizowany w ramach ochrony
dziedzictwa kulturowego. Chcemy objg¢ ochrong te dzieta, ktére
powstaty w Polsce, ktora istniata kilkadziesiagt lat temu.

Krzysztof Zanussi powiedzial, ze wlasnie Polska jest jednym z
lideréw takich rekonstrukcji.

To prawda. We wszystkich krajach europejskich istniejg programy
rekonstrukeji cyfrowej filmow, wiec nie jesteSmy w tym jedyni. Na
naszej liScie wcigz jest sporo tytutow, ktére zaistniaty w historii
polskiej kinematografii i ktorym chcemy zapewni¢ ochrone. Unikam
stowa arcydzieto, ale w niektorych przypadkach mozna pokusic sie o
takie okreslenie — to utwér, ktory przemawia z takg samg sitg, co 30, 40
lat temu i mozemy w nim znaleZ¢ tak uniwersalne wartosci i przestanie,
ze trwajg one mimo uptywu czasu i zmieniajgcych sie pokolen. Nie
robimy tego po to, aby znalazto sie¢ ono w Archiwum Filmoteki
Narodowej jako Swiadectwo wielkos$ci naszej kultury filmowej. Chcemy,
aby te filmy zyly, byty ogladane i przezywane przez wspétczesnego
odbiorce. Bez cyfrowych kopii w zasadzie nie bytoby do nich dostepu.
Nie tudzimy sie, ze w dobie Internetu mtody cztowiek wyjdzie z domu,
zawedruje do naszego Kina Kultura i obejrzy nasz film po rekonstrukcji.
Z kopii cyfrowych korzysta wiele dyskusyjnych klubéw filmowych,
Akademia Polskiego Filmu, Filmoteka Szkolna.

Utwory wybieramy wedtug nastepujgcego klucza — zalezy nam przede
wszystkim na ochronie utworéw najbardziej znaczgcych, ale takze tych
chronologicznie starszych, jesli taSmom z prozaicznych przyczyn,
takich jak przeciekajgcy dach czy mole, grozi uszkodzenie czy wrecz



zniszczenie. Zajmujemy sie takimi materiatami w pierwszej kolejnosci,
bo proces destrukcji moze przebiegac btyskawicznie i po kilku
tygodniach film moze by¢ nie do uratowania.

Dzi$ widz jest bardzo wybredny, nie urzeka go stare kino odtwarzane z
tasm nieco porysowanych, jak to my méwimy — zaptakanych. Majac do
dyspozycji setki kanatéw telewizyjnych i Internet, odbiorca oczekuje
wysokiej jakosci obrazu i dzwieku, a to nie s3 mocne strony starych
tasm. Zaletg rekonstrukcji cyfrowej jest to, ze potrafimy z ogromng
pieczotowitoscig odtworzy¢ to, co bylo pierwotnym zamystem, a wiec
pierwszg rejestracje na negatywie 35 mm.

Opowiem anegdote — zrekonstruowali§my jeden z naszych ulubionych
filmow, a zarazem jedng z nielicznych komedii, ktore Studio Filmowe
TOR wyprodukowato. Byty to ,Zaklete rewiry” Janusza Majewskiego.
ByliSmy na projekcji w Kinie Kultura zorganizowanej przez podmioty
odpowiadajgce za rekonstrukcje. Odtwoérca gtdwnej roli, Marek Kondrat,
zapytat mnie, na czym polega ta rekonstrukcja — powiedziatam mu, ze
gléwnie na tym, Ze nie bedzie mie¢ zmarszczek, ze bedzie duzo
mtodszy. Ale to nie wszystko. Juz podczas projekcji, podczas sceny w
restauracji, Kondrat zachwycony powiedziat do mnie ,,Przy tym stoliku
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mowig po francusku... Ja tego nigdy nie styszatem!”. Technologia
wyciggneta wszystko to, co byto nagrane w drugim planie, co na kopii
pozytywowej 35 mm nie bylo do przetozenia na tasme filmowsg.

Widzimy idealny obraz, styszymy krystaliczny dzwiek.

Staramy sie, zeby przy rekonstrukcji pracowali rezyser, operator,
dzwiekowcy, ktorzy tworzyli dane dzielo. Pewne trudnosci dotyczyty
filmow Krzysztofa KieSlowskiego, ktérego wszystkie filmy



zrekonstruowali$my. ProsiliSmy o pomoc jego kolegdéw, operatorow,
osoby, ktére pracowaty blisko niego i mogty udzieli¢ nam wskazdéwek
podczas pracy. Udzielat sie caty klan Sobociniskich — poczawszy od
Witolda, ktory doglgdat filméw realizowanych przez Piotra, swoj udziat
mieli takze mtodzi Sobociniscy. Gdy brakowato 0séb pracujgcych przy
produkcji, zawsze znaleZli sie pasjonaci filméw KieSlowskiego, a przy
tym wybitni specjali$ci w zakresie produkcji, ktérzy angazowali sie w
nasze dzialania.

Rekonstrukcja to bardzo drobiazgowa praca, trwajgca miesigcami.
Wykonuje sie skany, analizuje sie najdrobniejsze szczegoty, proces ten
jest bardzo skomplikowany. To fenomen dzisiejszych czaséw, a zarazem
wymog, jaki nam stawiajg. Gdy zgtasza sie do nas instytucja
zainteresowana wykupieniem licencji, pierwsze pytanie zawsze dotyczy
tego, czy film jest po rekonstrukcji cyfrowej. Nikt juz nie jest
zainteresowany kupnem praw do tasm, poniewaz réznorodnos$¢
produkcji filmowej jest tak ogromna, Ze tasmy nie sg w zaden sposéb
atrakcyjne. Jesli film bedzie w stabej jakosci, widz nie zdecyduje sie
dzisiaj obejrze¢ go do konca.

Obejrzalem juz kilka tych filméw. Niesamowite — gdy
uswiadomimy sobie, ze film pochodzi z poczatku lat 70. - sg
plenery goérskie w filmie Zanussiego ,,Spirala”.

Wtasnie dlatego probujemy ratowac i udostepniac to, co kiedy$
zrobilismy, w jakoS$ci, ktérej widz wymaga teraz.



Studio TOR od samego poczgtku bylo sprofilowane na tworzenie
filméw dla ambitniejszego widza. Dowodzg tego bez watpienia
nazwiska pierwszych osdb, odgrywajgcych kluczowe role w Studiu
pod koniec lat 60. i w latach 70., by wspomnie¢ Stanistawa
Rézewicza czy Krzysztofa Zanussiego.

Zdecydowanie tak. Stanistaw R6zewicz dokonat takiego wyboru, ze
bedzie go interesowato takie wtasnie kino. Wokét Mistrza skupili sie
rezyserzy, ktorzy czuli to samo i ktérzy mieli potrzebe porozmawiania z
widzem w taki wiasnie sposob — ktéry, by¢ moze, nie byt opowiadany
takim jezykiem, do ktoérego widz méglby sie tatwo przystosowac, czyli
w sposéb prosty i jednoznaczny, postugujac sie zrozumiatymi hastami.
My$my postawili poprzeczke wyzej, chcieliSmy trafi¢ do widza
poszukujgcego i bardziej wymagajgcego, szukajgcego w kinie
odpowiedzi na wlasne pytania, z ktérymi chciatby sie zmierzy¢, a
wreszcie znaleZ¢ na nie odpowiedzi. Nota bene, takie wtasnie filmy
powstajg w Polsce do dzis.

Wiele zalezy od przyjetej optyki, zawsze mozemy skupic¢ sie na
tym, czy szklanka jest do polowy pelna, czy pusta... A czy wedlug
Pani nie ma dzisiaj regresu pod wzgledem poziomu widowni
kinowej w Polsce? Niemala cze$¢ dobrej produkcji filmowej trafia
w jedynie ograniczonym stopniu do dystrybucji kinowej, podczas
gdy w multipleksach krdéluje kino stricte komercyjne.

Bardzo trudno odpowiedzie¢ jednoznacznie. Wiele filmoéw ginie w
multipleksach, ktore w pierwszym rzedzie nastawione sg na zarabianie
pieniedzy, podobnie jak wielu producentéw. Multipleksy sg nowoczesng



formg odbioru utworu audiowizualnego, ktore zarabiajg na filmach
»chodliwych”, komediach, komediach romantycznych, byle jak
opowiedzianych historyjkach, prostych historiach, tatwych do
tykniecia. Kiniarze takich gtéwnie utworéw poszukujg. Wiedzg, Ze nie
zarobig na ambitniejszych produkcjach. Rozmawiatam z jednym z
kierownikow takiego multipleksu, o naszym filmie Boisko bezdomnych
Kasi Adamik. Od kasjera w kinie ustyszatam, ze bardzo mu sie film
podobat. Kierownik méwit: problem polega na tym, ze zwlaszcza w
weekendy, mtodsza widownia chodzi gtéwnie parami. W takiej sytuacji,
gdy wybierajg przy kasie w kinie, trudno Boisku bezdomnych, ktore
opowiada o bezdomnych grajgcych w pitke, wygrac¢ z To nie tak jak
mys$lisz, kotku, czy inng komedig romantyczng, nawet mimo $§wietnych
recenzji. To widz dokonuje wyboru. Najlepiej funkcjonuje marketing
szeptany, bo Internet potrafi zmiazdzy¢ nawet najlepsze,
najambitniejsze kino. Mysle, Ze jednak na naszym rynku zawsze
znajdzie sie miejsce dla filmu lepszego, ambitniejszego. W tej mierze
wiodgcym dystrybutorem jest Gutek Film, ktéry zawsze szuka tytutéw
trudniejszych i wymagajgcych.

To jest ta szklanka do polowy pelna - choéby sukcesy ambitnych
festiwali, takich jak Nowe Horyzonty czy Transatlantyk.

Tak. Mysle, ze w Polsce jest che¢ oglgdania kina ambitniejszego. Nie
musimy by¢ sptawiani tatwg i przyjemng papka, o ktorej sie zapomina
bardzo szybko. Kino ambitniejsze czesto przypominamy sobie
nastepnego dnia czy po kilku dniach, gdy spotykamy sie z kims, kto tez
ten film widziat i zaczynamy prawdziwg rozmowe o filmie. Jest
przestrzen na kino ambitniejsze, choc to kiniarze rzgdza.



Pokusilismy sie kiedy$ z Romanem Gutkiem o zrobienie zestawienia,
jak filmy, ktére zdobyty miedzynarodowe nagrody, radzg sobie na rynku
kinowym w Polsce. Jest bardzo réznie, nie ma zasady. Wiele moze
zaleze¢ nawet od doboru tytutu czy pomystu na dystrybucje i promocje.
Nie jest tak, ze Ztota Palma dzis zagwarantuje, ze wszyscy p6jdg na
kolanach do kina. Zobaczymy, jak p6jdzie The Square, trudniejszy film.
Kazdy film musi by¢ ,,zaopiekowany”. My wchodzili§my z filmem Pokot
w aurze nagrody zdobytej na Berlinale. Ale praca nad promocjg
rozpoczeta sie duzo wczesniej, trwata dtugo i byta wypelniona
przygotowaniami. Juz nie dziata automat - i tak jest w przypadku
kazdego filmu, ktory wprowadzamy jako producent. Jest spory wybor
tytutéw, tylko czesto patrzgc na liste filmow w multipleksie, mozna
jedynie westchngcé.

W takim razie chyba bardzo wazne sg projekty edukacji filmowej.
Czesto duzg role odgrywajg w nich filmy Studia Tor, na przyklad
Filmoteke Szkolng otwieral film Struktura Krysztalu Krzysztofa
Zanussiego.

Tak, sg bardzo istotne. Powiem o rzeczy, o ktérej wie sie mato:
uczestniczymy w projekcie resocjalizacyjnym, wspétpracujemy z
zaktadami karnymi. Co ciekawe, poszukujg bardzo ambitnego
repertuaru. Osadzeni oglgdajg film, majg spotkanie z wychowawcg,
omawiajg go. Styszymy, Ze czesto sg zdziwieni, Ze taki film w ogole
kiedykolwiek powstat. To skrajny przypadek, ale bardzo wazny. Mamy
tez Akademie Filmu Polskiego czy Filmoteke Szkolng. DKF-y odgrywajg
dzi$ juz mniejszg role, ale w przypadku kin w mniejszych
miejscowosciach, jedno- czy dwusalowych, dobor repertuaru ma wielkie
znaczenie, by ktos$ zechciat w ogéle wyjs¢ z domu. Trzeba widza



przyciggng¢ do kina. Caty program, ktory sie przygotowuje chociazby w
Akademii Filmu Polskiego, lekcje zwigzane z filmami, to bardzo istotna
cze$¢ naszej dziatalnosci. Oprocz wyprodukowania filmu, dbamy o to,
zeby zaistnial w Swiadomosci widzéw — zeby film, nie tylko zostat
obejrzany, ale i na powaznie przemyslany.

A czy moglaby Pani opowiedzie¢ o wieloletniej juz wspélpracy z
Krzysztofem Zanussim?

To Krzysztof Zanussi w ogéle mnie tutaj ,zwabil” (§miech). Musze
przyznaé, ze pan Krzysztof jest szefem niezwykle wymagajgcym,
poprzeczka jest bardzo wysoko ustawiona — nie wiem, czy mistrz Swiata
w skoku wzwyz dalby rade. Wymaga bardzo wiele od catego zespotu.
To, co najcenniejsze, to gdy ma chwile czasu i mozemy wspaniale
porozmawiac¢ — o filmach, projektach, o trendach w polskim i
Swiatowym kinie, o obejrzanych filmach, o spotkaniach, ktore odbyt
pan Krzysztof. Prywatnie jest cztowiekiem niezwykle otwartym i
kolezeniskim. Tutaj nie zdarzato sie, bym ustyszata jego podniesiony
glos, chyba, ze musi przekrzyczec wiertarke u sgsiadow, gdy jest
remont. Jest jednocze$nie bardzo wymagajgcy i bardzo wrazliwy,
ponadto ma §wietng pamie¢ — jak przeczyta o czyms, to potem wymaga
drobiazgowej odpowiedzi. W wiekszo$ci przypadkéw chwyta w lot, po
dwéch trzech zdaniach. Swg wrazliwo$¢ niechetnie okazuje na
zewnatrz. Czesto bywa tak, ze dotykajg go r6zne niemite stwierdzenia i
opinie, jak ta, ze nie potrafi sie porozumie¢ z mtodymi. To wierutna
nieprawda, bo gdyby nie pan Krzysztof, to nie zadebiutowataby Magda
Piekorz. Jest bardzo lubiany przez studentéw. Swietnie komunikuje sie
ze studentami, czy na spotkaniach z mtodymi widzami.



W swojej ksigzce Strategie Zycia podkresla, jak inspirujgce bywajg
dla niego takie spotkania z widzami czy z mlodymi ludzmi.

Alez tak. Bardzo lubi takie konfrontacje wtasnych pomystéw, mysli,
rozumienia réznych tematéw i jest to dla niego bardzo wazne. Zeby
byto Smieszniej, potem wszystko pamieta. W naszych rozmowach
wewnetrznych czesto wspomina: na spotkaniu w Irkucku, lata temu,
padto takie a takie zdanie... Czesto bywa tak, ze o czym$ rozmawiamy i
pada jakie$ zdanie, ktére jemu na tyle zapada w pamie¢, ze potem
wrzuca je gdzie$ w swoim filmie. Swoje postrzeganie formuje dzieki
spotkaniom z ludzmi na catym $wiecie. Jest to tez cztowiek, ktory sobie
stawia bardzo wysokie wymagania, takze etyczne, moralne... Nigdy nie
uzywa tez stow uznanych za nieparlamentarne.

To w srodowisku filmowych chyba dos$¢ nietypowe.

Tak, jak nietypowe jest, gdy przyjezdzat na plan filmowy pod krawatem,
czy to upat, czy wichura... Bardzo uwaza na formy i uwazam, ze to
fantastyczne. Teraz, gdy pracuje z ekipg ludzi, ktérych zna od wielu lat,
juz inaczej komunikuje sie z aktorami, ma inng wrazliwo$¢. Teraz drugi
film robi z nim operator Piotr Niemyjski.

A czy moglaby Pani powiedzie¢ o filmie, nad ktérym teraz pracuje
Krzysztof Zanussi?



InformowaliSmy o nim juz na naszej stronie. JesteSmy po pierwszej
czesci zdjeé, realizowanych w Polsce i na Ukrainie. To duza
koprodukcja, z Wegrami, Litwinami i Ukraincami. To film ,w
kostiumach”, o cztowieku, ktéremu religia pomylita sie z nauka. Teraz
mamy przerwe w zdjeciach, potem wyjazd na Wegry. Bedzie nosit tytut
,Eter”.

Rozmawiat Adam Talarowski



