Irena Kossowska: Magiczna metamorfoza.
Stanistaw Witkiewicz w Zakopanem

Walke Witkiewicza o ,,polsko$¢ naszej kultury” rozpoczeto odkrycie
sztuki podhalanskiej. Sztuka wyrosta z tradycji ludowej miata jego
zdaniem wytworzy¢ wiez solidaryzmu narodowego pokonujgc réznice
klasowe — pisze Irena Kossowska w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”:
»latry. Narkotyk inteligenta”.

W okresie Mtodej Polski temat Tatr, podobnie jak motyw nasyconego
historig Krakowa, znalazt sie w centrum zycia kulturalnego, zyskujgc
zarOwno w literaturze, jak malarstwie wymiar mityczny[1]. W Tatrach
symbolisci dostrzegli ostoje rodzimej kultury, enklawe narodowej
tozsamosci i zrodto odrodzenia. Do Zakopanego zjezdzata elita
intelektualno-artystyczna Krakowa, Warszawy i Lwowa; pisarze, poeci,
publicys$ci, muzycy, malarze, rzezbiarze i architekci. Obok Stefana
Zeromskiego, Jana Kasprowicza, Kazimierza Przerwy-Tetmajera,
Andrzeja Struga i Karola Szymanowskiego, osiedlili si¢ tam na state lub
przebywali okresowo Leon Wyczo6tkowski, Teodor Axentowicz, Jan
Stanistawski, Stanistaw Kamocki, Stefan Filipkiewicz, Teodor Ziomek,
Stanistaw Galek, Henryk Szczyglinski, Jan Rembowski, Wiadystaw
Skoczylas, Stanistaw Ignacy Witkiewicz i Tadeusz Makowski.
Animatorem tego Srodowiska literacko-artystycznego stat sie Stanistaw
Witkiewicz.

Przypomnijmy w paru zdaniach — nawet jesli nie jest to bezwzglednie
konieczne - sylwetke Witkiewicza. Jego pisma wywarly istotny wpltyw
na rozwodj polskiej mysli spotecznej przetomu XIX i XX wieku; znany byt
i wysoko ceniony jako pisarz i moralista podejmujgcy problemy religii,
etyki i tozsamos$ci narodowej w dzietach takich jak Chrzescijaristwo i
katechizm, Wallenrodyzm czy znikczemnienie, Bagno, Po latach, Zycie,
etyka, rewolucja. Nazwisko Witkiewicza kojarzone jest z postacig
wybitnego krytyka i teoretyka sztuki, malarza, rysownika i autora
architektonicznych projektow walczgcego o przetom w polskiej sztuce w
kontekscie europejskim zapdznionej, prowincjonalnej, zdominowanej



przez literackie tresci

Bedgc szermierzem realizmu 1
w sztukach plastycznych
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codziennego nawigzujgcym do
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skonwencjonalizowane srodki wyrazu o akademickiej proweniencji.
Bedgc szermierzem realizmu w sztukach plastycznych Witkiewicz stat
sie jednoczesnie ,,prorokiem stylu zakopianskiego” w architekturze i
projektantem przedmiotéw uzytku codziennego nawigzujgcym do
podhalanskich wzoréw. Nie sposéb tez poming¢ jego zastug jako
mentora innego znakomitego artysty, Stanistawa Ignacego
Witkiewicza, ktory w konfrontacji z poglagdami swego ojca stworzyt
zupelnie odmienng od ojcowskiej, idiosynkratyczng wizje twércza.

W 1884 r. Artur Gruszecki powierzyt czynnemu wéwczas w Warszawie
Witkiewiczowi funkcje kierownika artystycznego tygodnika literacko-
artystycznego ,,Wedrowiec”, ktéry stat sie intelektualnym forum dla
rzecznikow realizmu w literaturze i sztuce; w batalii o nowg postawe
tworczg, o przezwyciezenie akademickiej konwencjonalno$ci w sztuce
wzieli udziat: Bolestaw Prus, Adolf Dygasinski i Antoni Sygietynski, a
sposrod malarzy: Aleksander Gierymski, Antoni Piotrowski, Wiadystaw
Podkowinski i Stanistaw Mastowski. Seria artykutéw Witkiewicza —
Malarstwo i krytyka u nas[2] miata decydujgce znaczenie dla
uksztattowania sie formacji polskiego realizmu w zakresie estetyki i
malarstwa. Autor z determinacjg atakowal konserwatywne poglady
uznanych krytykéw, gtdwnie Henryka Struvego i Wojciecha Gersona,
walczgc o malarstwo czyste, autonomiczne, o nobilitacje malarskich
Srodkéw wyrazu wolnych od funkgji ilustracyjnej, stuzebnej wobec
pozaartystycznych ideologii, historycznej narracji i literackiej anegdoty.
Mimetyzm, weryzm, wierne nasladownictwo form natury nie chronito
jednak zdaniem Witkiewicza przed niebezpieczenstwem sttamszenia
indywidualnego talentu artysty i podporzgdkowania go nowej doktrynie



estetycznej. Stad krytyk podkreslat wage subiektywnej wrazliwo$ci
tworcy obserwujgcego fenomeny natury, koniecznos¢ odzwierciedlania
w malarstwie stanu psychiki artysty, ktory utozsamial, na
podobienstwo romantykow, z duchowg esencjg natury. Istotg
realistycznej postawy stata sie wiec zdolnos¢ do oddania wrazenia, jakie
zjawiska przyrody wywieraty na twérce, nawet za cene deformacji form
naturalnych. Walczgc o przezwyciezenie prowincjonalizmu w polskiej
sztuce, Witkiewicz coraz mocniej upominat sie z czasem o zachowanie
narodowej specyfiki i odrebnosci.

Mimetyzm, weryzm, wierne W1890r., ze
nasladownictwo form natury wzgledu na
nie chronito zdaniem pog%e;.bla]qce% S1E
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niebezpieczenstwem

o ) Tu, zafascynowany
sttamszenia indywidualnego bez reszty gérami i
talentu artysty i podtatrzariskim
podporzadkowania go nowej folklorem, stworzyt
doktrynie estetycznej normy ,,stylu

zakopianskiego” w

architekturze i

sztukach
uzytkowych (od 1904 r. wydawat pismo ,,Styl Zakopianski”). Nikt nie
malowat polskich Tatr tak, jak Witkiewicz! Urzeczony potegg sit natury,
przyttoczony majestatem gor, zafascynowany surowym pieknem skat i
zmiennos$cig atmosferycznych fenomenoéw, Witkiewicz namalowat swe
najbardziej ekspresyjne obrazy, obrazy z pogranicza realizmu,
naturalizmu i symbolizmu, oddajgc realia przyrody a zarazem ewokujgc
niezwykly nastréj, atmosfere oczekiwania, czasem grozy, psychicznego
napiecia i leku przed czyms$ nieodgadnionym i nieprzewidywalnym.
Takq aurg emanowaty obrazy romantykow probujgcych oddac
malarskim jezykiem duchowo$¢ natury; podobny nastréj kreowali w
swych kompozycjach symboli$ci poszukujgcy plastycznych
ekwiwalentéw dla przenikajgcego wszechswiat duchowego pierwiastka.
Postawa naturalisty beznamietnie analizujgcego namacalng
rzeczywistos¢ przeobrazita sie niepostrzezenie w malarstwie
Witkiewicza w postawe neoromantyka, panteisty dgzgcego do oddania
spirytualnego wymiaru universum. Twérca realizowat teraz w petni



swoj postulat, by artysci ,,zobaczyli w niej [naturze] wyraz swojej duszy,
co rowna sie temu, jak gdyby ukazali dusze natury w swoich dzietach”
(Dziwny cztowiek).

Okres pobytu w Zakopanem to czas ideologicznej metamorfozy
Witkiewicza, czas bezgranicznej fascynacji rodzimym krajobrazem i
podhalanskim folklorem, czas umacniania sie wiary w kulturowg
tozsamos$¢ narodu przejawiajgcg sie w sztuce ludowej. To takze okres
rewizji wczes$niejszych ocen estetycznych. Ideowe przeobrazenia
znalazty wyraz w morfologicznej strukturze obrazéw, w ich
luministycznych walorach, kolorystycznej gamie, kompozycyjnym
kadrze, dukcie pedzla i fakturze. Stylistycznie Witkiewicz zaczat zbliza¢
sie, mimowolnie i bezwiednie, do sztuki polskich modernistéw,
podobnie jak Chetmonski coraz bardziej syntetyzujgc formy i
odrealniajgc, zgodnie z wlasnym odczuciem, ksztatty i barwy natury dla
wydobycia jej duchowej esencji. Ogniwem posrednim w odchodzeniu od
pozytywistycznego obiektywizmu byl zachwyt dla §wietlnych waloréow
pejzazy Corota, prekursora francuskiego realizmu i zarazem malarza-
poety zanurzajgcego malowane krajobrazy w srebrzysto-szarym
sfumato. Przypisanie przez Witkiewicza podstawowej roli w malarstwie
Swiattu i nieroztgcznie z nim zwigzanej barwie skierowato jego uwage
ku impresjonizmowi (Impresjonizm, 1892). Twoérca nie zaadaptowat
wprawdzie pointylistycznej techniki, lecz czujnie $ledzit zmiennos¢
chromatycznych tonéw w zaleznosci od oswietlenia; podpatrzyt
ponadto silnie akcentowany w ptétnach impresjonistéw przypadkowy
sposOb kadrowania, oraz wysoko podniesiony (Obfok, 1899-1900) lub
radykalnie obnizony punkt obserwacji (Morskie Oko) — kompozycyjne
chwyty zapozyczone z japonskich drzeworytéw. Pojawiajgcy sie w
niektorych obrazach Witkiewicza ,,japonizujgcy” kadr (Uroczysko lesne,
1893; Okis¢ w storicu) to dowdd na pokrewienistwo jego malarskich
poszukiwan i modernistycznej estetyki asymilujgcej japoriskie wzory
konsekwentnie promowane w polskich §srodowiskach artystycznych
przez Feliksa Mangghe-Jasienskiego, kolekcjonera sztuki japonskie;j.
Bliskie mtodopolskim symbolistom, szczegdlnie Ferdynandowi
Ruszczycowi, wydajg sie tez fragmentaryczne ujecia wnetrza lasu z
przebijajgcym sie przez ro$linny ggszcz strumieniem, malowane
swobodnie, sumarycznie, miejscami impastowo (Potok w lesie, przed
1894). Z mtodopolskim nurtem wigzato Witkiewicza takze zamitowanie
do nokturnéw, ktére miato jednakze jeszcze glebsze, bo monachijskie
korzenie (malarstwo Stimmungowe). Otulajgcy krajobrazy mrok stuzyt



potegowaniu nastrojowosci rownie dobrze, jak mgly spowijajgce liczne
pejzaze (Owce we mgle, 1899-1900). Studium I$Snienia wodnej tafli,
lekko zmarszczonej przez wiatr i zabarwionej brgzem odbijajgcego sie w
niej zbocza stanowit obraz Czarny Staw - kurniawa (1892).

Przypisanie przez Witkiewicza Gorskie pejzaze staty
podstawowej roli w sie dla Witkiewicza
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tatrzanskich nalezy Jesieniowisko (1894), kompozycja, w ktOrej artysta
dokonat konfrontacji ogromu gorskiej przestrzeni, potegi szczytow i
mocy zwartej $ciany lasu z kruchoscig ludzkiego bytu. Jak w obrazach
romantykéw, drobne figurki prowadzgcego stado owiec gérala i goralki
ging w o$niezonym krajobrazie stanowigc zarazem istotny jego
element; to refleksy niesionej przez juhasa latarni wprowadzajg do
kompozycji silny efekt luministyczny; to czerwien goralskiej chusty
dzwieczy mocnym tonem wsréd bieli, szarosci i btekitow $niegowych
potaci. Do mistrzowskich dziel Witkiewicza nalezy Wiatr halny (1895),
w ktérym pociemniate niebo, zwaty chmur pochtaniajgce gorskie
szczyty i dwa samotne drzewa uginajgce sie pod naporem
najpotezniejszego z tatrzanskich wiatrow, sugestywnie oddajg groze
chwili i moc rozpetanego zywiotu. Autokomentarzem do tego obrazu
mozna nazwacé opis Witkiewicza zawarty w zbiorze opowiadan Na
przeteczy:

Ponad Giewontem kiebi sie potezny wat chmur, sypigc sie z
rozpaczliwym musem w mroczng gtgb dolin, ksiezyc poza
lecgcymi mgtami btyska, ginie, majaczeje Swiattem i mrokiem; w
rozdartych klebowiskach chmur, na czarnym btekicie nieba
drgajg przerazone gwiazdy. Ruchomy mrok kottuje sie w reglach
i z cieniem chmur przelatuje po $niegu, lezagcym ociezale w
Swietle przymglonym poélcieniami fioletowej gazy. Gdzie$ skrzy
sie potok blaskami ksiezyca i para smrekOw targana burzg gnie
sie, szarpie sie, sktania sie do ziemi targa sie i szamoce w
rozpaczliwej niemocy.



Teatr Tatr, zatopiony w mroku nocy badZ zanurzony w stonecznym
blasku, pozostat statym motywem malarstwa Witkiewicza do 1908 r.,
gdy dramatycznie pogarszajgcy sie stan zdrowia zmusit go do
opuszczenia Zakopanego i zamieszkania w miejscowosci Lovran nad
Adriatykiem. Powstaly w tymze roku Pejzaz zimowy w Tatrach to
najbardziej zdumiewajgce dzieto tworcy, to obraz przetamujgcy granice
pomiedzy artystycznymi nurtami, realizmem i symbolizmem,
antycypujgcy tendencje ,,realizmu magicznego”. Ostro$¢ widzenia
o$niezonego szczytu, lezgcych u jego podndza gtazoéw i zamarznietego
wodospadu, moze by¢ tu ttumaczona przejrzystoscia mroznego
powietrza; gwattowny kontrast partii oSwietlonych ksiezycowym
blaskiem i pograzonych w ciemnosci, takze moze by¢ empirycznie
wyjasniony. W kontekscie tradycji artystycznej zawezony,
asymetryczny kadr wydaje sie zapozyczony z impresjonistycznych
obrazow bedacych kulminacjg naturalistycznego nurtu. Nic jednak nie
tlumaczy poetyki niedopowiedzenia i aury niesamowitosci, jakg obraz
ten ewokuje. ROwniez radykalne zawezZenie gamy barwnej do zmgconej
blekitem bieli i ztamanego czernig btekitu nie jest tu oczywistym
wynikiem bezposredniej obserwacji natury; ton btekitu bezbtednie
spaja przeciwlegle bieguny czerni i bieli, i nadaje obrazowi wizyjny
wymiar. To krok w kierunku odrealnienia oglgdanego wycinka
krajobrazu, malarskiego przetworzenia stuzgcego celom innym, niz
obiektywna rejestracja naturalnych fenomenéw; to préba
podporzadkowania zmystowego poznania intuicji, ktora siega istoty
rzeczy, duchowej esencji natury.

Pisal Witkiewicz w Pismach tatrzanskich:

Noc zimowa w Tatrach jest jednym z najdziwniejszych zjawisk,
jakie ogladajg oczy, i najdziwniejszych wrazen, jakich doznaje
dusza. Kiedy ksiezyc wyptynie zza wschodnich rubiezy Tatr,
tonie Swiat w sttumionym blasku »ametystowej nocyx. [...]
Snujgce sie ze wschodu nisko nad ziemig $§wiatto chwyta sie
prostopadtych Scian gérskich i potogich zboczy wzgobrzy, slizga
sie lekko po poziomych ptaszczyznach, zatopionych w fiolecie, i
skrzy sie w tych swietnych krysztatach, wszytych w puszystg
powierzchnie $niegu. [...] Tam, gdzie siega blask ksiezyca, zdaje
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zalega, $pi noc mroczna, fioletowa, tajemnicza. I ten kontrast
tak gwaltowny, stopiony i ztgczony w jedno przez czar cudownej
harmonii koloru, wywotuje podziw, zdumienie, niewiare w
rzeczywistos$¢ tego ksiezycowego, zimnego $wiata.

Zaskakujgce efekty wizualne oparte na gltebokim przezyciu kontaktu z
naturg uzyskat Witkiewicz takze w kilku wczes$niejszych obrazach
tatrzanskich, takich jak Kozice w gorach (przed 1896) i Widok tatrzanski
— gniazdo zimy (1906-1907). Subtelne niuanse kolorystyczne warstwy
Sniegu pokrywajgcego skaty i spowijajgcych szczyty chmur, Swietlista
biel opromienionych storicem zboczy skontrastowana z krélujgcym w
cieniu blekitem, to esencjalne cechy tych obrazéw zimy; a takze
oryginalnos$¢ kadru, jego wycinkowos¢, przestrzenna gtebia i wysoko
podniesiony punkt obserwacji. W jakims$ sensie obrazy te antycypujg
koncepcje ,,dziwnosci istnienia”, jakg szereg lat p6Zniej ogtosi syn
artysty, Stanistaw Ignacy Witkiewicz.

Pejzaz zimowy w Tatrach to W okresie
najbardziej zdumiewajace zakopiafiskim
dzieto twdrcy, to obraz dojrzewaty poglady
. . Witkiewicza na

przelamujgcy granice ,

odzy artvStyCZnvIni spoteczng i
pone ?ya ty y ym narodowg role
nurtami, realizmem i sztuki
symbolizmem, antycypujacy Monograficzny
tendencje ,,realizmu artykut o Juliuszu
magicznego” Kossaku z 1889 roku

peten byt juz

rozwazan o

,charakterze i duchu
plemiennym” sztuki. W Zakopanem krytyk uswiadomit sobie
pokrewienistwo swych poczynan z dziatalno$cig wielkich reformatoréw
mysli o sztuce — Morrisa, Ruskina i Norwida. Jego walke o ,,polskos$¢
naszej kultury” rozpoczeto odkrycie sztuki podhalanskiej. Sztuka
wyrosta z tradycji ludowej miata jego zdaniem wytworzy¢ wiez
solidaryzmu narodowego pokonujgc réznice klasowe. Stagd koncepcja
architektonicznego stylu tgczgcego géralskg tradycje budowlang,
ciesielskg i snycerskg z wzorami budownictwa willowego i
uzdrowiskowego rozpowszechnianymi m.in. przez znanego w Europie
amerykanskiego architekta, Henry’ego Hobsona Richardsona[3]. Do



najbardziej znaczgcych realizacji ,,stylu zakopianskiego”
zaprojektowanych przez Witkiewicza nalezga: ,,Koliba” przy ul.
Koscieliskiej 18, ,Pepita” (pdzniej ,Lada”) przy ul. Chatubinskiego,
»Zofibwka” przy ul. Chatubinskiego, dom ,,Pod Jedlami” przy ul.
Koziniec 1, gmach Muzeum Tatrzanskiego przy ul. Krupowki 10,
klasztor i kaplica Braci Albertynow przy drodze na Kalatéwki, Kaplica
Najswietszego Serca Jezusowego w Jaszczuréwce k. Zakopanego.
Projekty Witkiewicza w zakresie sztuki stosowanej obejmowaty
wszystkie elementy wyposazenia wnetrz wykonane w réznych
technikach i materiatach, zaréwno ottarze, kielichy i lichtarze koscielne
jak meblowe komplety, pojedyncze kredensy, krzesta i fotele, drewniane
skrzynki, talerze i sztucce, metalowe serwisy do kawy, solniczki, broszki
i breloczki, ceramiczne serwisy do kawy i herbaty, maselniczki i
czerpaki, a nawet serwetKi i firanki.

Mozna zapyta¢ w podsumowaniu: Co spowodowato ideowg
metamorfoze Witkiewicza? Co sktonito go do pilnej obserwacji i proby
modernizacji zakopianiskiego otoczenia? Co zwrdécito jego uwage na
tozsamosciowy idiom narodowy? Goralski etnos? Sytuacja polityczna?
Specyficzna aura gorskiego kurortu przyciggajgcego jak magnes
intelektualng i artystyczng elite Polakow? A moze Tatry, malownicze i
grozne, majestatyczne gory, ktérych chimeryczng nastrojowos¢ i
potege probowal uchwyci¢? Zapewne wszystkie te czynniki po trosze.
Niemniej magia Tatr, wcigz niestabngca, pozostaje niezgltebionym
fenomenem.

Irena Kossowska
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