Interpretacje rezyserskie to znamie dekadencji.
Rozmowa z Antonim Liberg

Dekonstrukcja przyjmuje zasadniczo dwie formy: albo sprowadza jakas
rzeczywisto$¢ archetypowg do wymiaru naturalistycznego (pod
batamutnym hastem: "a jak to byto naprawde?"), albo catkowicie
instrumentalizuje temat, dostosowujgc go do jakichs$ doraznych
potrzeb albo trendéw kultury masowej — méwi Antoni Libera w
wywiadzie udzielonym Filipowi Lechowi dla Culture.pl

Filip Lech (Culture.pl): Jakie miejsce zajmuje w pana zyciu
muzyka?

Antoni Libera: Bardzo wazne. Uwazam muzyke za krélowg sztuk.
Bywam regularnie na koncertach i duzo stucham muzyki w domu. Mam
tez pewne wyksztatcenie w tej materii: skonczytem szkote muzyczna.
Niestety moje upodobanie do muzyki okazato sie mitoscig
nieodwzajemniong. Nie miatem do$¢ zdolnosci, aby zosta¢ muzykiem
zawodowym. Jednakze wptyw muzyki na mojg dziatalnos$¢ na polu
literackim jest znaczny. Przede wszystkim wykorzystuje pewne zasady i
idee muzyczne w samym pisaniu. Po drugie, znajomos$¢ regut
rytmicznych pomaga mi w thtumaczeniu regularnych wierszy, choéby
Sofoklesa i Racine’a. Wreszcie, moge dzieki tej wiedzy ttumaczy¢
libretta operowe pod nuty.



Czym jest dla pana teatr operowy?

Miejscem stosownym do realizacji tematoéw mitycznych. I nie chodzi mi
wylgcznie o takie lub inne mity antyczne czy archaiczne. Chodzi mi o
rzeczy, ktére wykraczajg poza pospolitos¢, poza realizm. Forma
operowa to hiperbolizm - rodzaj przesady, wyolbrzymienia, na ogét
idealizacji. Jesli chce sie pokazac¢ pewne idee albo archetypy, najlepiej
zrobi¢ to wlasnie w operze. Czyli przetozy¢ pewne tresci z jezyka
naturalistycznego na jezyk wzoru, alegorii, abstrakcji. WeZmy
chociazby ,Don Juana” Mozarta i zastanéwmy sie nad réznicg tego
arcydziela z dramatem Moliera, bgdz co badz tez arcydzietem sztuki
dramatopisarskiej. Ot6z w konwencji czysto teatralnej nie da sie
wydoby¢ pewnych rzeczy, ktore istniejg w materii tego mitu. A dzieki
muzyce i projektowanej przez nig formie scenicznej — tak. Podobnie jest
w dzielach nowoczesnych, na przyktad w ,Smierci w Wenecji” Brittena,
stworzonej na osnowie stynnej noweli Tomasza Manna. Cho¢ utwor ten
jest absolutnym majstersztykiem prozy narracyjnej — rzecza,
wydawatoby sie, catkowicie skoriczong i niepotrzebujgcg zadnych
uzupetnien czy adaptacji — okazuje sie, ze pewne chwyty i zabiegi
muzyczne pogtebiajg jej wymowe, a w kazdym razie czynig te z pozoru
realistyczng historie historig archetypiczng — o tym, Ze za prébe
uchwycenia piekna ptaci sie najwyzszg cene, albo Ze piekno jest po
prostu nieuchwytne, nieosiggalne, ze jest dla cztowieka mirazem.

Tlumaczy pan libretta, majgc nuty przed oczami. Tymczasem
wielu wspélczesnych rezyseréw przychodzi do opery bez
wyksztalcenia muzycznego. Niektore przedstawienia stajg sie



widowiskami, w ktérych wazne symbole muzyczne zostajg zatarte.
Gdzie, wedlug pana, lezy granica w rezyserskiej swobodzie
interpretacji?

Lezy ona w samym dziele, ktére sie bierze na warsztat. Otdz zawsze sg
W nim pewne rzeczy niezbywalne — zwigzane z tematem i ttem
historycznym. Dam przyktad: ,Salome” Richarda Straussa wedtug
stynnej tragedii Oscara Wilde’a. Jest to dramat osnuty wokét §mierci
Jana Chrzciciela podczas urodzinowej uczty Heroda Antypasa. Gtéwne
postaci i sama akcja sg, jak wiadomo, historyczne, a ponadto opisane w
Biblii. I obaj twércy — pisarz i kompozytor — Swiadomie do nich
nawigzywali. OtéZ moim zdaniem — zresztg nie tylko moim, ale
kazdego szanujgcego sie humanisty i artysty — historia ta jest
nienaruszalna, jest czyms$ w rodzaju nieredukowalnego fundamentu.
Jesli tej historii z jakichkolwiek wzgleddw nie traktuje sie powaznie,
uwazajac jg na przyklad za ,,mityczng” albo ,przebrzmialg”, to nie ma
sensu brac jej na warsztat. A niestety tak sie dzieje — w imie panoszgcej
sie filozofii dekonstrukc;ji.

Dekonstrukcja przyjmuje zasadniczo dwie formy: albo sprowadza jakas
rzeczywisto$¢ archetypowg do wymiaru naturalistycznego (pod
batamutnym hastem: ,a jak to byto naprawde?”), albo catkowicie
instrumentalizuje temat, dostosowujgc go do jakich$ doraznych
potrzeb albo trendéw kultury masowej. Tak byto w przypadku nie tak
dawnej inscenizacji ,Salome” w Teatrze Wielkim w Warszawie, gdzie
rezyser (Mariusz Trelinski — przyp. red) wraz z tzw. dramaturgiem
(Piotr Gruszczynski — przyp. red) postanowili za pomocg tego
arcydzieta opowiedzie¢ historie wspétczesnej rodziny... patologicznej,
w ktorej ojczym dobiera sie do nieletniej pasierbicy. Nie mogtem pojg¢,
w jakim celu robi sie co$ takiego. Zeby co powiedzie¢ widowni? Ale



jeszcze wieksze zdumienie wzbudzat we mnie fakt, ze w programie
obok catego libretta wydrukowane byto réwniez streszczenie, ktére
opowiadato catkowicie inng historie (zresztg bynajmniej
nierozpoznawalng na scenie). Byta w tym jakas schizofrenia.
Publicznosci z jednej strony przypominato sie dzieto Straussa/ Wilde’a,
a z drugiej, informowato jg, ze spektakl, cho¢ zachowuje tekst, jest
jednak o czyms$ innym. I to innym do tego stopnia, ze Jokanaan (Jan
Chrzciciel) wystepuje w nim jedynie jako glos, a nie jako kluczowa
postac sceniczna.

Sztuka operowa istnieje od ponad czterystu lat i przez wiekszos¢ tego
czasu nie istniata kwestia swobody interpretacyjnej rezysera. Przede
wszystkim dlatego, ze nie byto w ogoéle ,,instytucji” rezysera.
Inscenizacje powstawaty poniekad spontanicznie, przy znacznym
udziale dyrygenta, gtdwnych solistow i ewentualnie inspicjenta, ktory
koordynowat prace za kulisami. Celem zespotu byto maksymalnie
poprawne i efektowne wykonanie dzieta kompozytora i librecisty.
,lnterpretacje” — w sensie ideowym, nie muzycznym - to jest wymyst
ostatniego potwiecza i znamie dekadencji.

Moje pytanie brzmi: nie GDZIE lezy granica swobody, lecz KTO daje na
nig przyzwolenie? Wedtug mnie, na pewno nie publicznos¢, ktora,
podobnie jak melomani chodzgcy do filharmonii na koncerty, pragnie
ogladac perfekcyjne realizacje i stucha¢ swietnych wykonan, a nie
pseudofilozoficznych czy obrazoburczych ,,manifestow” badz
»rewelacji”.



Jest pan nie tylko ttumaczem, ale i autorem librett. Razem z
Januszem Szpotanskim napisaliscie panowie libretto na
podstawie ,,Austerii” Juliana Stryjkowskiego, do ktérego muzyke
napisac¢ mial Krzysztof Penderecki. Jaka jest historia tej nigdy
niezrealizowanej opery?

Dtuga i pechowa. Pierwsza wersja libretta powstata jeszcze w koncu lat
80. ubieglego wieku, wkrétce po tym, jak przettumaczylem scenopisy i
listy dialogowe ,,Czarnej maski” i ,,Krola Ubu”. Krzysztof byt bardzo
zapalony do tego pomystu. Méwil, ze zawsze chciat napisac opere na
tematy zydowskie — niejako w hotdzie swojemu miastu: Debicy, ktora
przed wojng w znacznej mierze byta zamieszkana przez Zydéw. I
twierdzit, ze ma wiele pomystéw muzycznych do wykorzystania. Byt
jednak pewien problem. Ot6z nie wyobrazat sobie pisania opery do
tekstu w zadnym innym jezyku niz niemiecki, uwazajgc go za najlepszy
do $piewania jego post-wagnerowskiej i post-straussowskiej muzyki.
Formalnie zgadzalem sie z nim, niemniej w danym wypadku budzito to
jednak pewne watpliwosci.

Pelna tres¢ wywiadu dostepna jest na stronie Culture.pl.

Fragment tekstu udostepniony dzieki zZyczliwosci redakcji Culture.pl
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