IT Rzeczpospolita idzie do kina. Rozmowa z
FLukaszem Jasing

Prawie zadne kino sie dobrze do korica nie zestarzato. Mozna
powiedziec, Ze to, co znamy z polskiego kina przedwojennego nie
zestarzato sie gorzej niz inne kinematografie Swiatowe, takie jak
Hollywood czy kinematografia francuska: cho¢ nie mieliSmy tylu
wybitnych dziet, byto to dobre kino komercyjne, ktore radzito sobie na
lokalnym rynku i zaczynato powoli wytwarza¢ zjawiska kina ambitnego
— méwi Lukasz Jasina w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,0dbudowa
panstwa. Konteksty”.

Michal Strachowski: Ma Pan swéj ulubiony przedwojenny film?

Lukasz Jasina: Jeden? Nie, nigdy nie miatem jednego ulubionego
filmu. Jesli cztowiek méwi, ze ma jeden ulubiony film, to ktamie albo
nie jest prawdziwym kinomanem. R6zne filmy za rézne rzeczy
kochamy. Sg trzy przedwojenne filmy, ktore uwazam za ulubione i
kazdy z nich kocham z innego powodu.

W takim razie czym sie wyrdzniajg?



Pierwszy z nich byt po prostu ulubionym filmem mojej prababci, ktéra
mi go pokazywata wprowadzajgc mnie do kina przedwojennego.
Zmuszata mnie (na poczgtku) do ogladania cyklu Stanistawa Janickiego
»W starym kinie”, a byla autentyczng przedwojenng kinomankg, wiec
przenosita cos ze swojego oryginalnego zainteresowania. Tym filmem
jest ,,Jadzia” z Jadwigg Smosarska, z Zabczynski - film, ktory byt jej
ulubionym filmem, z ktérego Spiewata wszystkie piosenki i przez to, ze
nauczytem sie tych piosenek jako dziecko, to wcigz jestem je w stanie
wykonacd. Jezeli za$ chodzi o jakie$ moje dojrzalsze wybory to mam tez
ulubionego blockbustera — ,,Barbare Radziwittéwne” — i mam ,Mtody
las”, ktory jest takim moim ulubionym filmem ambitnym. Te trzy filmy
ustawiam ze sobg razem i zadnego z nich nie jestem w stanie uznac za
bardziej ulubionego od innych.

A to kino dobrze sie zestarzalo, czy ma tez raczej urok starosci i
jest czyms jak starodawny bibelot?

Mysle, ze prawie zadne kino sie dobrze do konica nie zestarzato. Biorgc
poprawke na to co sie bardzo czesto stato z kinem przedwojennym,
czyli brak zachowanych filméw i dokumentacji i na to ze my nie
jesteSmy w stanie prowadzi¢ nad tym zadnych badan nie bedac
osobami, ktore te filmy oglagdaty, to mozna powiedzieé, Ze to co znamy
z tego kina nie zestarzalo sie gorzej niz inne kinematografie Swiatowe,
takie jak Hollywood czy kinematografia francuska. Nie mieliSmy moze
tylu wybitnych dzietl, ktére zdgzytyby powstaé, moze dopiero
doczekaliby$my sie tego okresu w polskiej historii filmu, ale nie byto to
na pewno jakie$ strasznie zte i totalnie prowincjonalne kino. Byto to
dobre kino komercyjne, ktére radzito sobie na lokalnym rynku i
zaczynato powoli wytwarzac zjawiska kina ambitnego, kina



historycznego i zestarzato sie tak jak wtasciwie wszystko z tamtego
okresu z wyjgtkiem pewnej czesci filmow, ktére oglada sie dobrze do tej
pory: np. wspomniany przeze mnie ,,Mtody las” o strajkach szkolnych
zaboru rosyjskiego w okresie rewolucji 1905 zestarzat sie znakomicie
czy film ,Wrzos”. Znakomicie zestarzaty sie nawet wczesne filmy
obyczajowe, wiec nie jest Zle!

Jak duzo z tego kina, ktdre powstalo przed wojng sie nie
zachowalo?

Mysle, ze do konca nikt nie liczyl, ale pewnie prawie potowa. Jesli
chodzi o okres kina niemego to nawet jeszcze wiecej. Ciggle liczymy na
cuda, Ze co$ sie odnajdzie. Rozmawiatem ostatnio z jednym z pana
kolegéw o Wiadystawie Reymoncie w polskim kinie — jak ciezko jest
dyskutowaé na temat tego co sie wtedy dziato, skoro my tych filméw po
prostu nie mamy! Sporo sie nie zachowato, ale przede wszystkim
problemem jest to, ze my mieliSmy potem przerwang ciggtos¢. To kino i
jego mitosnicy przez wiele lat wypierali sie, ze do tego kina chodzili i
stworzyli z niego symbol najnizszych lotéw, a dotozyli sie do tego
jeszcze polscy filmowcy w latach 50. i 60., ktérzy wszyscy po tym
miedzywojniu deptali w straszliwy sposéb. Dopiero kiedy zaczeto sie
tym filmem bardziej zajmowa¢, dzieki ludziom takim jak Janicki, w
latach 60°, 70’, 80’ to ciezko byto wszystko odtworzy¢ nawet pod
wzgledem atmosfery, pamieci o filmach. Bylto to kino Polakéw, nasze,
ktére za nieduze pienigdze dawato wzruszenie w tanich kinach
Warszawy czy innych miejscowosci.
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Ale powstawalo tez, jak Pan to okreslil, kino ,ambitne”.
Przychodza mi tu do glowy Themersonowie, chociaz niewiele sie z
nich chyba zachowalo, ale oni nie byli jedyni.

Teraz mamy odkrytych Themersondéw dzieki Instytutowi Pileckiego —
najwazniejszy miedzywojenny film zostal odkryty, ale my tu mamy
powazny problem — nigdzie na §wiecie, po wojnie, kino nie byto
odtwarzane w takim zakresie przez tych, ktérzy byli przed wojng
hermetyczno-elitarnym jego fragmentem. Themersonowie byli za
granicg, ale Wanda Jakubowska, Jerzy Zarzycki, Aleksander Ford — bez
wzgledu na to jakie mieli poglady byli hermetycznym fragmentem
przedwojennego kina. Kino popularne i jego kadra zostaty do glebi
wyrzniete przez totalitaryzmy, zwlaszcza hitlerowski, bo byta w sporej
czesci pochodzenia zydowskiego, albo zostata za granicg jak Michat
Waszynski. Ci ludzie narzucili nam twierdzenie, Ze to kino byto zte, a
oni, ktérzy chcieli walczy¢ z jego nisko$cig, teraz majg szanse stworzy¢
cos dobrego. Na takiej bardzo niedobrej antytezie wszyscy polscy
filmowcy zostali wychowani, a my to od nich przejmujemy. Tymczasem
kinematografie Swiatowe pokazujg nam jak bardzo przenikato sie kino
popularne z kinem ambitnym i jak taka antyteza jest co do zasady
btedna — np. wielko$¢ kina niemieckiego, najwiekszego kina
miedzywojennej Europy, polegata na tym, ze rownie dobrze
koegzystowaty tam filmy ambitne jak i popularne, komercyjne.

A co z kinem mniejszosci etnicznych? Powstawalo np. kino
tworzone w jidysz.



[ byto to kino tworzone przez wybitnych artystéw, ktorzy dziatali
zaréwno w filmie polskojezycznym jak i w jidysz. Kino, ktore, jak
podejrzewam, zachowato sie w stosunku do catos$ci tworzonych filméw
w wiekszym zakresie, ale nadal w matym i w duzej mierze dlatego, ze ci
filmowcy byli ogladani nie tylko w Polsce, ale tez w diasporach innych
krajow. Kino bardzo ciekawe artystycznie, bo ,,Dybuk” ktory jest
najbardziej rozpoznawalny, ale i cala reszta, to byty filmy bardzo
interesujgce. Przypomnijmy jednak, Ze tez byto to kino ciekawe,
komercyjne, nastawione na publiczno$¢ zydowska i mozna powiedzieé
zargonowg, ktore podejrzewam, Ze nie byloby przez nas tak bardzo
badane, gdyby nie Holocaust, ktéry catkowicie zniszczyt ludnos¢, ktora
to kino ogladata. Kino majgce zresztg po wojnie jakgs$ kontynuacje na
zachodzie i w Polsce, bo bardzo wielu jego tworcéw np. Forbertowie (to
byli p6Zniej twércy kina powojennego). Z innymi mniejszosciami tak
nie byto. Pamietajmy, ze Niemcy mogli oglagda¢ filmy niemieckie
wytwarzane tuz za miedzg — w Berlinie byl najwiekszy osrodek filmowy
owczesnej Europy. Nie istniato zadne kino ukrainiskie, a filméw
ukrainskich i rosyjskich z Rosji Sowieckiej nie sprowadzano z drobnymi
wyjatkami, np. dla filmu ,,Cichy Don”. Kina byly jednak, nie liczgc
Zydéw, polskojezyczne.

A jak wygladala dystrybucja tych filméw w Europie i czy w ogole
byla?

Byla, ale nie taka wielka — dopiero sie rozwijata. Na przetomie lat 20°,
30’, w okresie przejscia od kina niemego do dZwiekowego byto bardzo
wiele filméw robionych w réznych wersjach jezykowych, istniaty
owczesne koprodukcje. Na przyktad pierwsza polska adaptacja
»Moralnosci pani Dulskiej” byta koprodukcjg polsko-austriacka.



Powstawaty filmy w wersji jednoczes$nie polskiej, niemieckiej i
francuskiej, ale polskie filmy duzej dystrybucji nie miaty. Trafiaty
gtéwnie do osrodkéw polskiej mniejszosci w Niemczech czy we Francji,
pOzniej w Stanach Zjednoczonych. Takie pierwsze powazne zmiany to
druga potowa lat 30’ kiedy koprodukujemy sporo filméw z III Rzeszg,
polskie filmy trafiajg po raz pierwszy na miedzynarodowe festiwale
bedgce pierwocinami pézniejszych festiwali — takich jak ten w Wenecji,
gdzie trafia ,,Barbara Radziwittéwna”. Ale to wszystko to dopiero
poczatek i mysle, ze biorgc pod uwage potencjat polskiego kina
powojennego, to bez tej hekatomby po kilku latach na te salony bySmy
weszli. Nie osiggnelibySmy moze poziomu kina duzego, ale jednak na
pewno nie gorszego niz to co byto.

Czy powodem byla hermetycznos¢ jezyka i kultury czy raczej
trudnosci zwigzane z dopiero rozwijajgcym sie rynkiem?

Jedno i drugie. Teraz mamy rozwiniety rynek, dystrybucje, system
finansowania, rezyserow, ktérzy sg znani na zachodzie, a szatu nie ma,
prawda? Gdyby nie Netflix, to nie mieliby$Smy takiej dystrybucji filméw,
jakg mamy teraz. Rynek sie rozwijat, obok istniaty bardzo duze rynki,
ktére nie miaty powodow by wpuszczac polskie filmy — Niemcéw,
Francuzoéw, Brytyjczykéw, Sowietéow. My czasami zapominamy jak
wielkg role w dystrybucji polskiego kina po wojnie odegraty kraje
demokracji ludowej. Nie byto wiec ani za bardzo jak, ani co. Wiesza¢ na
tym pséw nie ma po co - ci rezyserzy jezdzili na Zachdd, filmy
przetrwaty i istniaty naturalne wiezy handlowe, na razie jeszcze stabe i
wymagajgce pracy, tak jak i cata polska gospodarka czy polska obecno$¢
w europejskim systemie kultury.



Czy mozna nakresli¢ jakgs generalng panorame kina
przedwojennego? Tak jak PRL eksplorowal watki zwigzane z
dwudziestoleciem, to czy dwudziestolecie wypracowalo sobie jakis
,2wielki temat”?

Nie staly sie jego wielkim tematem pierwsza wojna swiatowa czy
bohaterstwo Polakéw w okresie odzyskania niepodlegtosci — albo tez
brakuje nam filmoéw, ktére by o tym moéwity, bo wszelkie ,,Floriany”,
»~Pany Tadeusze” to i tak nigdy nie byt glowny fragment tego kina. Nie
wypracowano sobie tez wielkiego tematu spotecznego, to kino dopiero
zaczelo tworzy¢ kino spoteczne — tym sie réznito od powojennego,
ktére jednak z drugiej wojny Swiatowej w catej szkole polskiej i w
réznych rozliczeniach kina moralnego niepokoju byto w stanie méwic o
przesztosci i terazniejszosci. Bylo to jednak przede wszystkim kino
komercyjne - jezeli odczytujemy ten $wiat, ktéry tam miat miejsce (w
latach 20. i 30.) to odczytujemy go przez okulary produkcji
gatunkowych, wszelkich rodzajow filméw na podstawie literatury czy
komedii. Gdyby nie byto adaptacji Tadeusza Dotegi-Mostowicza, to nie
mielibySmy dobrego rysunku spotecznego tamtego okresu. To kino tez
musiato sie swojego kina spotecznego dopiero doczekac i nie jesteSmy
tu gorsi od Brytyjczykow, ktérych kino éwcezesnego okresu bardzo
przypominato nasze, chociaz byto bogatsze, mocniejsze, lepsze
aktorsko, wieksze pod wzgledem ilosci produkcyjnych.

Czy jednak problemy spoleczne nie wyplywajg w tych komediach
tudziez popularnych produkcjach?



OczywiScie, bo komedie sg oglgdane przez ludzi i dla nich robione. Sg
zasadniczo dwie szkoty: albo pokazuje sie ludziom catkowicie
oderwany $wiat np. ,kino biatych telefon6w” we Wtoszech czy takie
oderwane produkcje Goebbelsowskiego lub radzieckie komedie, albo
pokazuje sie jednak ludziom kino podobne do ich §wiata dzieki czemu
mog3q sie posmiac z siebie i z innych. W Polsce istniaty te obydwie
frakcje: istniato takie kino oderwane ,biatych telefon6w”, mamy tez
takie filmy jednak nasmiewajgce sie z wyglagdu Warszawy, z biedy, z
prowincji — z wszystkiego po trochu. Znowu tutaj wroce do Dotegi-
Mostowicza, ktéry jednak potrafit tworzgc troche fikcyjny Swiat
pokazad rzeczywisto$¢ - filmy w jidysz, jak np. ,,Weseli biedacy”, ktore
obrazujg jg takg jakg ona byta. Ale ciggle nie jest to film z wielkiej
produkcji mtodych lat Stafforda czy film , Ludzie Wisty”, ktory jest
jednak filmem spotecznym sensu stricto. Korzystamy z takiego
materiatu jaki mamy i na jego podstawie prébujemy analizowac.

Pojawit sie tu watek kina politycznego. Czy w II RP tez
powstawalo takie kino na zamoéwienie panstwowe?

Probowano. Najpierw siegnieto do kwestii historycznych takich jak
wspomniany przeze mnie ,Dziesieciu z Pawiaka”. Te filmy miaty
wypelnia¢ zatozenia panistwowej polityki historycznej, bylty mniej lub
bardziej udane, stworzono filmy takie jak ,Florian” o pierwszej wojnie
Swiatowej — natomiast kina politycznego sensu stricte stworzy¢ nie
zdazono, bo ani nie byto dobrej panstwowej telewizji filmowej, ani
rezyserow, ktorzy by to zrobili, a cenzura filmowa tak naprawde nie
byta peina ludzi madrych. Zabrakto nam o$wieconej dyktatury —
mieliSmy tylko zwykia.



Czyli powaznego kina, w przeciwienstwie do architektury, nie
doczekalis$my sie?

Moze bysmy sie doczekali. DoczekaliSmy sie tego w sztukach
uzytkowych, mamy do tej pory piekne polskie plakaty, mieliSmy
dekoracje statkéw pasazerskich, mieliSmy architekture — nawet
popielniczki; filmu sie niestety nie doczekaliSmy. Ale jeszcze kilka lat
przed wojng rowniez taka mozliwos$¢ sie zaznaczata — znowu to
odwieczne stwierdzenie dotyczgce okresu miedzywojennego: gdyby
byto jeszcze kilka lat, to byloby pewnie lepie;j.

Z tukaszem Jasing rozmawiat Michat Strachowski

Wydanie cyklu publikacji realizowane w ramach projektu ,,1918-1922.
Cztery lata Niepodlegtej sto lat pozniej”. Dofinansowano ze Srodkow

Programu Wieloletniego NIEPODLEGE.A na lata 2017-2022 w ramach
Rzgdowego Programu Dotacyjnego ,,Niepodlegia”

p / FUNDACJA
SWIETEGO
- <@ MIKOLAJA


https://niepodlegla.gov.pl/
https://niepodlegla.gov.pl/
https://niepodlegla.gov.pl/
https://niepodlegla.gov.pl/
https://niepodlegla.gov.pl/

