Hitchcock. Filozofia narracji [TPCT 437]

Hitchcock, filozofujgcy za pomocg kamery, pozostaje jedng z najbardziej
ztozonych i fascynujgcych postaci w historii kina. Kazde jego dzieto to
uczta nie tylko dla mito$nikow kina, ale takze dla filozofow! Czym jest
zto i gdzie ono tkwi? Czy mozemy wiedzie¢, co dzieje sie w umysle innej
osoby? Czym jest wina i kara? W jaki sposdb opowiadac wielkie tematy
nie w formie traktatu, ale filmowej narracji? To sg kwestie, ktore chcemy
postawi¢ w centrum tego numeru.

Mistrz suspensu. Czy tylko? Wydaje sie, ze obok oklepanych
sformutowan, ktore gloszg (skadingd catkiem stusznie!) w ten lub inny
sposdb, Ze pozostaje jednym z najbardziej intrygujgcych twércow w
historii kina, ktérego dzieta wykraczajg daleko poza granice typowych
thrillerow czy filmow grozy, mozna by pokusic sie o inne lapidarne opisy
jego filmowej aktywnosSci. Alchemik strachu? Esteta napiecia?
Sceptyczny moralista? Blisko, ale ciggle nie w sedno. A moze filozof
narracji? Przeciez jego filmy, pelne subtelnych niuanséw i ztozonych
symboli, stanowig niebywate wrecz studium ludzkiej kondycji. Zatem to
nie tylko wciggajgce opowiesci filmowe, lecz takze jako filozoficzne
traktaty o naturze zta, o winie i karze, o tym, co trwate i przygodne. W
tworczosci Hitchcocka — bo przeciez o nim mowa — moze rozsmakowacé
nie tylko piewca X muzy, lecz takze amator madrosci szukajgcy
angazujgcych filozoficznych opowiesci!

Wystarczy zanurzy¢ sie w jego twérczosci, aby dos¢ szybko odkry¢
skryte tam filozoficzne skarby. Wyzszos$¢ filmow Hitchcocka nad innymi
produkcjami tego samego gatunku tkwi bowiem w tematach, ktére ten
rezyser poruszat w swoim charakterystycznym stylu. Hitchcock
wykorzystuje techniki filmowe — od katéw kamery i uzycia Swiatta po
montaz i dZwiek — nie tylko po to, aby budowac napiecie i dramatyzm,
ale takze aby angazowac i rozwija¢ kwestie filozoficzne: od kryzysu
tozsamos$ci po moralng brzydote. Po obejrzeniu jego opowiesci, po
wciggnieciu sie w narracje, ktorg prowadzi — nie ma sie jedynie poczucia
obcowania z dobrym filmem, ktéry zaskakuje, wyprowadza na



manowce, by znéw uderzy¢ nieoczekiwanym. Zostaje cos$ wiecej.
Gléwny temat wyrazany w wielu jego obrazach jest zgodny z pytaniami,
ktére zadajg sobie na przestrzeni wiekow filozofowie. Pojawia sie
wspdélny motyw, ktéry, czy to celowo, czy przypadkowo, jest spojny z
dociekaniami, ktore artykutowali r6zni mysliciele. Czy Hitchcock
prowadzit szczegbétowe studia nad pracami filozofoéw, czy byt Swiadomy
tej zgodnosci? - trudno jednoznacznie orzec, niemniej wida¢ pewng
zbiezno$¢ intencji i pytan, a takze prob odpowiedzi. Jego jezuickie
wychowanie i przyznanie sie do tej tradycji czyni z Hitchcocka swego
rodzaju katolickiego egzystencjaliste.

W catej twérczosci Hitchcocka przewija sie wazny motyw — winy i kary,
ktéry znajduje najpetniejszy wyraz w Cieniu watpliwosci (Shadow of a
Doubt, 1943). Gtéwny bohater, Charles Oakley, ukrywa przed swiatem
swoje zbrodnie, ale nie moze uciec przed wtasnym sumieniem.
Hitchcock, korzystajgc z klasycznych motywow literatury kryminalnej,
takich jak w powie$ciach Dostojewskiego czy Camusa, bada, jak poczucie
winy moze przesladowac cztowieka i jakg cene ptaci on za swoje czyny.
To nie tylko film o zbrodni, ale réwniez o moralnym ciezarze, ktory
uwiera — tym samym ustanowione sg dwie ptaszczyzny, na ktérych
uwidacznia sie caty dramat. W Psychozie (Psycho, 1960), mamy do
czynienia z filmem, ktéry nie tylko zrewolucjonizowat kino, ale réwniez
stat sie traktatem moralnym. Posta¢ Normana Batesa, z pozoru
zwyczajnego wilasciciela motelu, ktéry okazuje sie potworem w ludzkiej
skorze, staje sie opowiescig o dualizmie natury cztowieka. Hitchcock
prowadzi widza przez labirynt moralnych dylematéw, jednoczes$nie
pozwalajgc doswiadczad, jak cienka jest granica miedzy dobrem a ztem,
pozorem a szalenstwem. W Zawrocie gtowy opowiada za$ o cztowieku
zawieszonym miedzy lekiem przed zyciem a lekiem przed $miercig.
Prébuje uciec od swojego stanu, najpierw nie robigc nic (rezygnujac z
pracy), a potem zyjgc we wlasnym $wiecie fantazji, ktory ostatecznie
musi zostac¢ skonfrontowany z rzeczywistoscia.

Hitchcocka fascynowata takze kwestia przypadkowosci i losu, co
szczegOlnie wida¢ w Nieznajomych z pociggu (Strangers on a Train,
1951). Dzieto to, oparte na powiesSci Patricii Highsmith, przedstawia
spotkanie dwdch mezczyzn, ktére prowadzi do nieodwracalnej spirali
zta. Rezyser zdaje sie pytac: czy jesteSmy panami swojego losu, czy tez
nasze zycie to seria przypadkow, ktére moga nas zaprowadzic¢ na
Sciezke, z ktorej nie ma odwrotu? Zdaje tez pytanie o moralng



odpowiedzialno$¢ - jak daleko mozemy sie posungé w
usprawiedliwianiu swoich czynéw, kiedy mamy wrazenie, Ze nie mamy
innego wyboru? To pytanie rownie dobrze mogtoby pas¢ w dialogach
Platona czy pismach Nietzschego.

Z koleiw Ptakach (The Birds, 1963), Hitchcock przetamuje konwencje
kina grozy, czynigc z sit natury nieprzewidywalnego przeciwnika. Ataki
ptakéw, ktére na pierwszy rzut oka wydajg sie pozbawione sensu, stajg
sie metaforg ludzkiej bezradnos$ci. W tym kontekscie film zaczyna sie
jawic¢ jako refleksja nad stanem natury ludzkiej, ktora, pozbawiona
racjonalnych wyjasnien, zmuszona jest stawic czota irracjonalnym
lekom. Swoisty powrét do czasu mitu. Hitchcock, jakby zainspirowany
myslg Kierkegaarda, ukazuje §wiat jako miejsce pelne grozy, gdzie
cztowiek zmaga sie z niewyjasnionym i nieuniknionym losem.

Hitchcock, filozofujgcy za pomocg kamery, pozostaje jedng z najbardziej
ztozonych i fascynujgcych postaci w historii kina. Kazde jego dzieto to
uczta nie tylko dla mito$nikow kina, ale takze dla filozoféw! Czym jest
zto i gdzie ono tkwi? Czy mozemy wiedzie¢, co dzieje sie w umysle innej
osoby? Czym jest wina i kara? W jaki spos6b opowiadac wielkie tematy
nie w formie traktatu, ale filmowej narracji? To sg kwestie, ktére chcemy
postawi¢ w centrum tego numeru.

Jan Czerniecki
Redaktor naczelny

Dofinansowano ze srodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
pochodzgcych z Funduszu Promocji Kultury

&

<7102 Ministerstwo Kultury
7755 i Dziedzictwa Narodowego




