Grzegorz Pyszczek: UsigdZmy na tej walizce!

Polska XX wieku, ktorej dziedzictwo do dzisiaj mocno odczuwamy, to
Polska nomadyczna, rozedrgana, przemieszana, daleka od stabilizacji i
zakorzenienia. ,Walizka” Zenony Cyplik-Olejniczak jest doskonatym
wyrazem ekspresji tego stanu rzeczy. JechaliSmy, jedziemy, i bedziemy
jecha¢ — méwi do nas dzieto artystki. I niestety musimy sie liczy¢ z tym,
iz niejednokrotnie bedzie to podréz bez biletu powrotnego — pisze
Grzegorz Pyszczek o pracy ,,Rodzinna walizka” Zenony Cyplik-
Olejniczak, ktéra zostata zaprezentowana na wystawie statej Muzeum
Archidiecezji Warszawskiej.

UsigdZmy na tej walizce!

Niektére z przedmiotéw artystycznych przedstawien majg wiekszg moc
pobudzania wyobrazni niz inne. Do kregu tych przedmiotéw na pewno
nalezy walizka. Z samej swojej natury sktania do zadawania pytan, o to,
kto, dlaczego, skad i dokad z nig jedzie? I wrecz budzi silng pokuse
zapytania o zawarto$¢ walizki, o to, co podrézny zabratl z sobg w swojg
peregrynacje. Walizka bedgca przedmiotem wyobrazenia tworcy czyni
owoc jego wysitku, dzietem otwartym rodzgcym catg game
roznorodnych interpretacji. Tak jest na pewno z Rodzinng walizka
obwigzang warkoczem Zenony Cyplik-Olejniczak wystawiong w
warszawskim Muzeum Archidiecezjalnym [1].

U samego kresu PRL-u znany socjolog Stefan Nowak (1924-1989)
sformutowatl teze o istnieniu w Polsce tzw. prézni socjologicznej [2].
Ujmujgc rzecz w pewnym uproszczeniu, wedle Nowaka, Polacy
identyfikujg sie tylko z rodzing i narodem. Wszelkie inne formy
identyfikacji np. ze spotecznosciami lokalnymi, zawodem,
stowarzyszeniami sg niezwykle stabe. Spoteczenstwo polskie jest
zdezintegrowane, niespdjne, nieufajgce wtasnym instytucjom.



Pozostawmy na boku kwestie tego, na ile ten stan rzeczy trwa nadal.
Koncepcja prézni socjologicznej zacheca bowiem do postawienia
pytania, skad taki, a nie inny stan rzeczy. Szukajgc odpowiedzi na to
pytanie, warto przyjrze¢ sie Walizce Zenony Cyplik—Olejniczak. Mozna
ja bowiem odczytywac jako swoistg metafore losu polskiego
spoteczenistwa ostatniego wieku, spoteczenstwa, ktoremu
niejednokrotnie zdarzato sie siedzie¢ na walizkach. Walizka ta ma swojg
symboliczng, niebagatelng zawarto$¢. Mozna domysli¢ sie, iz stanowig
jg nomadyzm, trauma i ironia. Przyjrzyjmy sie pokrétce tej zawartoSci
ponizej.

Nomadyzm

Nie ma chyba lepszego symbolu ilustrujgcego ostatnich sto kilkadziesigt
lat historii polskiego spoteczenstwa niz wtasnie walizka. Walizka
nieodmiennie kojarzgca sie z ruchem, podrézg, ale takze wygnaniem,
tutactwem. Walizka bedgca nieodtgcznym akcesorium nomada,
niechcgcego lub niemoggcego pozostawac w jednym miejscu.

Ostatnie sto kilkadziesigt lat polskiej historii to czas nieustannego
ruchu, zmiany. Zakorzenienie, osiadto$¢ trwaty i trwajg tylko w
niektorych enklawach. W wielu miejscowos$ciach Polski trwa podziat
mieszkanicoOw na pniaki (zasiedziatych od kilku pokolen), krzaki
(zasiedziatych od pokolenia) i ptaki (nowoprzybytych). Samo uzywanie
tego typu podziatéw swiadczy o tym, jak duzym problemem jest dla
Polski kwestia zasiedzialo$ci, zadomowienia.

Wielkie migracje zaczety sie juz w okresie konica I wojny Swiatowej. Z
terendw, ktore nie staty sie czescig Il Rzeczypospolitej, masowo
migrowano na jej terytorium. To byt przedsmak tego, co zdarzy¢ sie
miato w czasie Il wojny Swiatowej. Masowe wysiedlenia z kreséw
wschodnich, mniej znane wysiedlenia z kreséw zachodnich
(Wielkopolska, Pomorze, £.0dz, itd.). Wszystko to zwieniczone
masowymi ruchami ludnos$ci powigzanymi z powojennymi zmianami
granic.



Do tego dodajmy na ogét niedoceniane zmiany zwigzane z emigracjg
ekonomiczng za granice oraz migracje wewnetrzng w kierunku wsi i
matych miast. Niezbyt wielkg przesadg jest powiedzenie, iz Polacy to
narod ptakow i krzakow. Powtdrzmy jeszcze raz, Polacy to nardd
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nieustanne zmiany wszelkich instytucji spotecznych. W XX-wiecznej
Polsce kilkakrotnie zmieniaty sie ustroje polityczne, systemy prawne,
podzial administracyjny kraju. Dwukrotnie zmieniajg sie granice,
jeszcze czeSciej waluta, ktorg postugiwano sie w zyciu gospodarczym. To
do czego zdotano sie choc¢ troche przywigzac i przyzwyczaié
natychmiast ulegato zmianie.

Polska XX wieku, ktérej dziedzictwo do dzisiaj mocno odczuwamy, to
Polska nomadyczna, rozedrgana, przemieszana, daleka od stabilizacji i
zakorzenienia. Walizka Zenony Cyplik-Olejniczak jest doskonatym
wyrazem ekspresji tego stanu rzeczy. JechaliSmy, jedziemy, i bedziemy
jecha¢ — méwi do nas dzieto artystki. I niestety musimy sie liczy¢ z tym,
iz niejednokrotnie bedzie to podréz bez biletu powrotnego.

Nie pierwszy to i niejedyny wyraz nomadyzmu w polskiej sztuce
wspotczesnej. Przypomnijmy chociazby glosne Przejscie (1977)

[3] Jerzego Kaliny (1944-). Sam twérca tak méwit o swoim dziele
»,OczywiScie odnosito sie do znikania, indywidualnego i zbiorowego, ale
chodzito mi raczej o takg polskg przypadtos¢ zapadania w $pigczke
chocholg. Ale praca miata mie¢ wymiar optymistyczny, bo przeciez
ttum, wchodzgc po jednej stronie, jednak po drugiej sie pojawia. Ten
exodus ma jaki$ sens”. Znikanie indywidualne i zbiorowe to oczywiscie



samo jgdro tematyczne Walizki. W przeciwienstwie do Przejscia nie ma
tu miejsca na $pigczke chocholg. Doskonale jesteSmy tego Swiadomi, Ze
jedziemy. Pytanie o sens pozostaje jednak otwarte.

Trauma

Walizka nie jest spieta, jak to czesto ma miejsce solidnym skorzanym
pasem, niepozwalajgcym wypas¢ jej zawartosci. Jego role petnig wlosy
dziewczecego warkocza. Kto $cigt ten warkocz, albo komu go obcieto.
Dlaczego? Z jakiego powodu?

Czy kto$ chciat zmieni¢ tozsamos¢ z obawy o swoj los? Czy zostal
brutalnie $ciety, aby ujednoli¢ czyjs wyglad z widokiem ludzkiej masy?
Odpowiedzi mogg by¢ bardzo r6zne. Sam fakt jego obciecia, a takze
pieczolowite zachowanie go, aby pehnit jakze istotng funkcje straznika
trwatosci walizki, sugeruja, Ze mamy do czynienia z przezyciem
traumatycznego doswiadczenia.

Nomadyzm ma z reguty podwdjne oblicze. Moze by¢ nomadyzmem
pragnienia, nomadyzmem Argonautow poszukujgcych zlotego runa, ale
takze nomadyzmem leku, zwigzanego z zagrozeniem istnienia
dotychczasowego domu. Nomadyzm to zarowno dgzenie do wyrwania
sie z niesatysfakcjonujgcego uktadu spotecznego, jak i paniczna, petna
leku ucieczka z rozpadajgcej sie nagle Arkadii.
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kazdego rodzaju, takze ten wynikajgcy z pragnienia egzotyki i innosci,
daje skutki negatywne. Cieniem nomadyzmu jest zawsze samotnos¢,



zaréwno tych, ktorzy sg nomadami, jak i tych, ktorzy zostali przez
nomadoéw opuszczeni. Truizmem jest powiedzenie, iz era
nowoczesnosci i modernizacji naznaczona jest nomadyzmem, ktéry
jednak zawsze daje negatywne, niezamierzone skutki uboczne. Tony
socjologicznych dziel lamentujgcych nad zanikiem zaufania, brakiem
kapitatu spotecznego i anomig niech bedgc tego stanu §wiadectwem.

Trauma zwigzana z warkoczem obwigzujgcym walizke to trauma
wygnania, samotnosci i zaloby. Ta zawsze towarzyszy przymusowym
wysiedleniom lub ucieczkom z miejsc pozbawionych nadziei. Mozna
jednak odczyta¢ w symbolu warkocza znacznie wiecej. Migracjom z
reguty towarzyszy zaktdcenie naturalnego cyklu zycia jednostki. Dzieci
zbyt wczesnie przestajg by¢ dzie¢mi lub zostajg nimi na cate zycie.
Mtodziez nie przezywa pierwszych fascynacji mitosnych lub tworczych,
lecz zbyt szybko staje sie dorosta, ewentualnie nie jest w stanie dojrze¢
kiedykolwiek. Cztowieczenstwo exodusu to cztowieczenstwo
okaleczone, cztowieczenstwo braku istotnych doswiadczen
egzystencjalnych, pelne fiksacji i kompulsji. Warkocz to symbol tego, co
nie miato miejsca, a powinno przeciez sie wydarzy¢.

Przypomnijmy powszechnie znany obraz Bolestawa Linkego (1906-
1962) Autobus (1959-1961) [4]. Tu takze mamy do czynienia z ruchem.
W rozpedzonym pojeZdzie napotykamy galerie postaci
reprezentujgcych caty pejzaz spoteczny Polski wspdtczesnej artyscie.
Autobus jedzie znikgd donikad. Ciata pasazeréw sg zdeformowane,
okaleczone, przypominajg manekiny lub wrecz zwtoki. Wizerunki
pasazeréw majg charakter groteskowy, przeSmiewczy. Pietnujg ludzkie
wady i utomnosci. W tym jakze udanym dziele Linkego nie odnajdujemy
jednak pytania, czy pasazerowie chcg jecha¢ tym autobusem, czy mieli
prawo wyboru. Moze to wtasnie przymus podrézy uczynit ich takimi,
jakimi trafnie przedstawit ich Linke.

Te pytania odnajdujemy w Walizce. Warkocz jest zaréwno pytaniem, jak
i odpowiedzig. A przede wszystkim jest wyrazem empatii, wspétczucia
dla bolu wygnanych lub uciekajgcych. Jego delikatnos¢ sktania do
solidarno$ci, nawet z tymi, ktorzy przypominajg manekiny z obrazu
Linkego.



Ironia

W koncu zawarto$¢ naszej jakze cennej walizki stanowi na pewno
ironia. Pozwalajg jg dostrzec kolorowe naklejki umieszczone na walizki.
Starsze pokolenia doskonale pamietajg ten dzisiaj juz zamierajgcy
zwyczaj. Na walizkach zamieszczano bowiem czesto naklejki z nazwami
renomowanych hoteli z réznych czesci Swiata. Tego typu walizka byta
swoistego rodzaju relacjg z podr6zy obiezy$wiata, wzmacniajgcg jego
pamie¢, jak i, by¢ moze przede wszystkim, zwracajgca uwage otoczenia.

Zenona Cyplik-Olejniczak zamie$cita na naklejkach tego samego typu i
ksztattu nazwy miejsc zwigzanych trauma, cierpieniem, meczenstwem.
Gorzka ironia tego zabiegu jest zwigzana z dwoma podstawowymi
fenomenami historii polskiej kultury i panstwowosci.

Jednym z nich jest, jakze zrozumiate, dgZenie do kultywowania
kontaktu z centrami europejskiej kultury, potgczone z dgzeniem do
asymilacji jej norm i wartos$ci, nasladownictwem zachowan, stéw, mysli
obecnych w dominujgcym centrum kultury. Drugim zas, wynikajgca z
potozenia geograficznego, odmiennos$¢ naszych doswiadczen
historycznych od doswiadczen historycznych jgdra europejskiej
cywilizacji. Wywodzimy sie z korzeni Zachodu Europy, ale jakze rzadko
pozwalano nam nim by¢.

Tym razem odwotajmy sie do bogatej i ciggle nie w peini docenionej
tworczosci Jerzego Beresia (1930-2012). Warto w kontekscie Walizki
Zenony Cyplik-Olejniczak przyjrzec sie jego Taczkom, a w szczegolnosci
Taczkom polskim (1966) [5]. Taczka, gtdwne tworzywo instalacji Beresia
to przedmiot zarowno symboliczny, jak i wieloznaczny. Taczka to na
przykiad jeden z rekwizytow sztuki socrealistycznej, bedgcy wbrew
intencjom jej autoréw, takze symbolem zniewolenia okresu stalinizmu.
W umystach odbiorcow czesto kontaminujgcym z pracg przymusows z
okresu II wojny swiatowej, zaréwno w glebi ZSRR, jak i na obszarze
Niemiec. Taczka to takze jednak symbol buntu. To na taczkach
wywozono z zaktadow pracy niechciane kierownictwo.



Taczka podobnie jak walizka to przedmiot pozostajgcy sferze ruchu. Na
taczce przewozi sie co$ skads dokads. Taczka polska Beresia ma jednak
specyficzny charakter. Mozliwy jest tu tylko ruch po okregu. Taczka jest
przymocowana do stupa, ktéry uniemozliwia ruch prostoliniowy. Taczka
jest wiec swoista putapkg. Ukazuje symbolicznie cykl zniewolenia i
buntu przeciwko niemu. Mozna oczywiscie widzie¢ tutaj odbicie
archetypicznych obrazéw, zaréwno btednego kota z malarstwa Jacka
Malczewskiego, jak i chocholego tanica z Wesela Stanistawa
Wyspianskiego.
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ironicznie olbrzymi
rozdzwiek miedzy aspiracjami a realiami. Walizka globtrotera jest
jednoczesnie walizkg wygnanca. Taczka pokazuje zakletg w okregu

nature tego ruchu. Ruchu, z ktérego objec trudno sie wyzwolic.

Walizki Zenony Cyplik-Olejniczak nie da sie oczywiscie sprowadzi¢ do
zamieszczonej powyzej szkicowej socjoanalizy. Jest w petni
autonomicznym, wielowymiarowym dzietem sztuki, ktére mozna
poddawac analizie w bardzo wielu aspektach i wymiarach. Na pewno nie
mozna zlekcewazy¢ na przyklad czysto egzystencjalnego wymiaru tego
dziela.

Moze by¢ jednak takze traktowana, tak, jak powyzej, jako pewna
symboliczna manifestacja losu polskiego spoteczenstwa ostatniego
stulecia. Losu, ktérego konsekwencje, psychiczne, materialne, spoteczne
i duchowe odczuwamy do dzisiaj. Konsekwencje, od ktérych bardzo
trudno sie uwolnic.

Dlatego nie przechodZmy obojetnie obok tej walizki. Postarajmy sie
zrozumied jej gleboki, poruszajgcy przekaz. Odwotujac sie do
potocznego powiedzenia, usigdZmy na tej walizce. ZgédZmy sie na ten



moment podrézy w przesztos$é naszego zbiorowego losu. By¢ moze,
jesli usigdziemy na walizce symbolicznej, nie bedziemy zmuszeni do
kolejnego niechcianego exodusu.
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