Grat tak pieknie, ze wszystko co zylo zbieralo
sie dokola niego, aby sluchac jego piesni

O wystawie ,,Oczarowanie Orfeuszem w dziejach sztuki, od Tycjana do
wspoélczesnosci” pisze specjalnie dla Teologii Politycznej Juliusz
Gatkowski. Wystawe mozna oglgdac do 8 wrzes$nia we Florencji.

Wystawa:

L’incanto di Orfeo nell’arte di ogni tempo, da Tiziano al
contemporaneo

(Oczarowanie Orfeuszem w dziejach sztuki, od Tycjana do
wspolczesnosci)

Kuratorzy wystawy: Sergio Risaliti and Valentina Zucchi

20 marca - 8 wrzesnia 2024, Palazzo Medici-Ricardi, Florencja

Odwiedzajgcy patac Medyceuszy we Florencji z wiekszym lub
mniejszym zainteresowaniem ogladajg przedstawiajgcy Orfeusza posag.
Rzezba, dtuta Baccio Bandinellego, wzorowana na stynnym Apollu
Belwederskim, byta zaméwiona przez papieza Leona X, prezentowata
wizje polityczng Medyceuszy, po ich odzyskaniu wiadzy we Florencji.

Posag byt znakiem, zZe pokoj i porzadek, powracajg do Florencji po
pokoleniowym zamieszaniu. Orfeusz Bandinellego wskazuje na Cerbera
prawa reka, jakby chciat powiedziec: ,,Zobacz, spacytikowatem ogara
piekielnego, tak jak spacytikuje rowniez was, Florentyriczycy!” [1].

Bandinelli, nadworny rzezbiarz medycejski, jak by nie patrze¢
zdecydowanie mniej zdolny od Michata Aniota, miat nad mistrzem
zdecydowang przewage — byt wiernym i zaufanym cztonkiem systemu
wiladzy wielkiego rodu. Najstynniejsze dzieto Buonarottiego, Dawid miat
wymowe prorepublikanskg i antymedycejskg. Dlatego tez potezna
rodzina postanowita siegng¢ po inne symbole, a jednym z nich byt
Orfeusz, ktory byt uosobieniem nie tylko wybitnego artysty i medrca ale



takze cztowieka, ktéry potrafit swa sztukg wprowadzac¢ harmonie
miedzy ludzi, zwierzeta, a zapewne takze w calym §wiecie. Szlachetna
dyktatura papieza Leona i jego rodu miata by¢ przejawem takiej wtasnie
harmonii.

Ale nie byl to wynalazek tego pokolenia, do postaci trackiego poety i
pie$niarza siegano juz wczes$niej. Wielcy humanisci z kregu Wawrzynca
Wspaniatego, tacy jak del Mirandola, Naldo Naldi, Poliziano czy Ficino
widzieli w nim wielkiego méwce, wynalazce muzyki i poezji, prekursora
filozofii pitagorejskiej, a takze genialnego teologa. Jak wida¢ byt on we
Florencji mile widzianym i szanowanym go$ciem. Czego przyktadem
moze by¢ plakietka z jego wizerunkiem umieszczona na giottowskiej
dzwonnicy katedralnej. Ale towarzyszyt Medyceuszom i w pdzniejszych
pokoleniach, czego doskonatym przyktadem jest portret ksiecia Kosmy
jako Orfeusza pedzla Bronzina|2].

Nikogo zatem nie powinno dziwié¢, ze wtasnie w Palazzo Medici-Ricardi
zorganizowano wystawe poswiecong przedstawieniom mitycznego
Spiewaka w nowozytnej i nowoczesnej sztuce, zatytutowang Lincanto
di Orfeo. Jest to nie tylko przeglad sztuki od XV do XX wieku ale takze
ukazanie tego, co z wielkiego wieloznaczeniowego mitu pozostato w
czasach wspétczesnych. Przeglad autoréw jest naprawde imponujacy,
na wystawie stykamy sie z pracami Tycjana, Parmigianina, van
Honthorsta, Bruegla Starszego, Rembrandta, Delacroix, Moreau,
Redona, Feuerbacha, De Chirico, Savinio, Melottiego, Twombly'ego.
Swiadczy to, ze Orfeusz zyt w umystach artystéw przez stulecia,
problem polega jedynie na pytaniu, na ile plastyczne wizje sq w stanie
oddac gltebie mitu orfickigo, jaki powstat w antyku.

W warstwie narracyjnej byto to dosy¢ proste, od czasu Metamorfoz
Owidiusza historia zycia trackiego pieSniarza i jego dokonan byty w
swoisty sposdb skodyfikowane. Opowiesci o tym, Ze potrafil swoim
Spiewem obtaskawia¢ dzikie zwierzeta oraz (co niewgtpliwie
trudniejsze) ztych ludzi oraz wielki mit o wyprawie do piekiet, gdzie
zdotat przekona¢ wtadcéw podziemi do uwolnienia Eurydyki, czy
wreszcie o tragicznej $mierci staty sie trwalym elementem europejskiej
kultury. I one staty sie motywami, jakie dominowaty w ikonografii
Orfeusza.



Przyktadem mogg by¢ sceny pobytu w piekle — z jednej strony widzimy
genialnego pie$niarza, ktory potrafi swg sztukg oczarowaé nawet wiadce
podziemi. W zaleznosci od czasu, w jakim powstawaty konkretne prace
widzimy rozmaite wizje piekta. Widzimy to u Jana Brueghla, u Heintza
czy w obrazie Pierre’a Beroneau. Kazde piekto jest inne, ale wszystkie
oddajg nie tylko ducha epoki ale takze osobiste inspiracje artysty.

Jednakze na przestrzeni dziejéw dominujgcym motywem stala sie wizja
grajgcego i S§piewajgcego Orfeusza. Przy wejsciu na wystawe wita nas
kopia plakiety Luki della Robbi ukazujgcej Spiewajgcego Orfeusza. W
pierwszej sali mamy takze mozliwo$¢ oglgda¢ duzych rozmiaréw dzieto
Gerrita van Honthorsta ukazujgcego grajgcego i $piewajgcego wieszcza.
Obydwa nawigzujg do przekazanego w micie, i p6Zniejszych do niego
nawigzaniach, przekonania, ze grat i Spiewat tak pieknie, ze wszelkie
stworzenie zbierato sie wokot niego aby go stuchacd; ze jego muzyka
uspakajata dzikos¢ wszelkiego serca.

Nic dziwnego, ze w czasach nowozytnych ta nieprawdopodobna
zdolnos$¢ Orfeusza uczynita z niego patrona porzgdku spotecznego. Nie
bylby zresztg jedynym. Czytelnicy mitow pamietali, Zze Amfion
zbudowal mury Teb §piewem zmuszajgc kamienie aby same ukladaty sie
w harmonijng cato$é. Sztuka muzyki nie bylta jedynie biegto$cig w
tworzeniu dzwiekow, byta ona przede wszystkim zdolno$cig do
kreowania harmonijnych relacji pomiedzy dZwiekami, byta w gruncie
rzeczy sztuka matematyczng. Zatem tez zwigzek pomiedzy nig a
harmonig Swiata i wszech§wiata jest oczywisty.

Dla chrzescijan rownie oczywistym stat sie fakt, ze stynny Trak byt
figurg Chrystusa, jego droga do Hadesu i z powrotem byta znakiem
Zmartwychwstania, a wyprowadzenie Eurydyki z piekiel symbolem
zbawienia dusz. Nie od rzeczy jest w tym miejscu przypomniec, ze w
czesci trawestacji mitu spisywanych w péznym antyku, Sredniowieczu
oraz czasach nowozytnych, historia koriczyla sie dobrze, Eurydyka nie
obracata wzroku i,,zyli potem dtugo i szczesliwie”.

Ikonografia Orfeusza grajgcego w otoczeniu roslinnosci i zwierzat
jeszcze bardziej zblizyta go do postaci Zbawiciela. Z jednej strony
widziano w tych obrazach Chrystusa — Dobrego Pasterza, tego ktory
przynosi pokéj i harmonie i ,,jedna Swiat ze sobg”. Gra i $piew sg



symbolem zbawienia duszy. Orfeusz kojarzyt sie takze z inng figurg
Mesjasza, tym razem starotestamentowg. Krél Dawid, protoplasta
Jezusa z Nazaretu, byt — tak samo jak tracki pie$niarz — muzykiem i
poetg, tworcg zbawiajgcych dusze psalmoéw. Te zwigzki spowodowaty, ze
mit orficki przetrwal wiele wiekdéw, ustrojony w nowg, chrzescijaniska
szate. Widzimy to we wspomnianym juz obrazie van Honthorsta, gdzie
bukoliczny muzyk czerpie natchnienie z nieba, stajgc sie kolejnym ,w
dtugim szeregu prorokéw niosgcych ludziom przestanie od Boga.

A motyw przetrwal nawet wlasne znaczenie. Wystawa ukazuje takze
dziela nowoczesne, ktére réwnie sprawnie postugujg sie postacig
grajgcego. Giorgio de Chirico (ktérego kilka prac znajduje sie na
florenckiej wystawie) kreuje wizje z jednej strony zbiezng ze swoim
stylem, i swojg tworczoscig, ale jednoczes$nie wcigz potrafimy znaleZé w
jego obrazie 6w prastary, gleboki, mit.

Niezaleznie od tego jak bedziemy oceniac jako$¢ artystyczng
poszczegblnych obrazow i rzeZb, od tego czy blizsze nam bedg dzieta z
okresu nowozytnego czy nowoczesnosci, uSwiadamiamy sobie, ze
historia Orfeusza nieustannie zmieniajgc sie, wcigz przemawia do nas z
takg samg sitg.

Nawet najbardziej niezrozumiaty jej fragment czyli Smier¢ z rgk
bachantek przemawia do nas swojg sitg. Nie rozumiemy dlaczego go
zabity, za co poniost kare...

Ale niezrozumiatym jest takze fakt, Ze ten co czarowat swym glosem
Swiat caty nie umiat powstrzymac szalonych, sytuujgcych sie pomiedzy
Swiatem ludzkim a zwierzecym, czcicielek Dionizosa. Podobnie trudno
nie zadac sobie pytania dlaczego w los najwspanialszego artysty
wpisana jest udreka i smutek?

Wiasnie ten smutek, tragedia losu — najwieksza z zagadek Swiata — jest
tym, co chyba najmocniej przemawia do widzéw we wspoétczesnych
czasach. Moreau prezentujgc androginicznego Orfeusza dumajgcego
nad grobem Eurydyki ktadzie nacisk na smutek muzyka i tragedie jego



losu. Pokazywana na wystawie praca w pewien sposob przemawia o
wiele silniej niz bardziej znane dzieto, przechowywane w Musée
d’Orsay.

Jednakze chodzgc po salach patacu Medyceuszy trudno sie oprze¢
wrazeniu, ze nasza wyobraZnia nie nadaza juz za mitem Orfeusza. Ze
gleboka teologia (rozumiana nie jako mysl o transcendencji ale zgodnie
z antycznym pojmowanie §wiata boskiego i ludzkiego) umyka naszemu
pojmowaniu. Nadzieja w tym, Ze bedziemy umieli na nowo odszukac
jego sens, nawet nie zglebiajgc orfickich misteriow, ze zrozumiemy iz
Swiat, ktory zdaje sie rozpadac sie na naszych oczach, moze by¢ na
nowo odbudowany w harmonijng catos¢.

Juliusz Gatkowski
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https://www.youtube.com/watch?v=y0r64z4JHYw

