Viyaleta Khviatskovich: Grafika Wojciecha
Weissa w kontekscie dzialalnosci Towarzystwa
Artystow Polskich ,,Sztuka”

Tworczos¢ Wojciecha Weissa — zwtaszcza w obszarze grafiki i plakatu —
jawi sie jako konsekwentny, wieloletni komentarz do zmieniajgcych sie
warunkow funkcjonowania sztuki, artysty i instytucji artystycznych —
pisze Viyaleta Khviatskovich w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”:
,Kossowski. Sztuka i metanoia”.

Takie teksty jak ten mozemy prezentowac
Panstwu dzieki hojnosci naszych Darczyncow.

Zbiorka na funkcjonowanie ,, Teologii Politycznej
Co Tydzien” w 2026 roku [TUTAJ]

U schytku XIX wieku krakowskie §srodowisko artystyczne znalazto sie w
fazie intensywnych przeobrazen, wynikajgcych zaréwno z przemian
spotecznych, jak i z recepcji nowych pradow estetycznych
naptywajgcych z Europy Zachodniej. Konflikt miedzy starszym a
mtodszym pokoleniem tworcéw ujawnit odmienne koncepcje roli
artysty oraz funkcji sztuki, stajgc sie impulsem do wyksztalcenia sie
nowych form organizacji zycia artystycznego. Jednym z
najwazniejszych przejawow tych procesow byta dziatalnos¢
Towarzystwa Artystéw Polskich ,,Sztuka”, ktérej symbolicznym
poczatkiem byto otwarcie 27 maja 1897 roku w Sukiennicach Wystawy
osobnej obrazow i rzezZb. Jesienig tego samego roku nastgpito formalne
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zawigzanie Towarzystwa[1] oraz publikacja jego programowego
Statutu[2], co stworzyto podstawy do dalszych, konsekwentnie
realizowanych dziatan wystawienniczych.

Kolejne prezentacje staty sie nie tylko przestrzenig artystycznej
manifestacji, lecz takze istotnym sprawdzianem spotecznej i krytycznej
recepcji nowego ugrupowania. Odbicie tej sytuacji odnajdujemy w
owczesnych komentarzach prasowych. ,,Grono polskich secesjonistow
w Krakowie — pisal recenzent Echa M.T. i A. — zgrupowane pod nazwg
Sztuka, powtdrzyto zesztoroczny eksperyment, wystepujgc w
Sukiennicach z wystawg zbiorowg”[3]. Wystgpienie to potwierdzito
skutecznos$¢ pierwszych dziatan Towarzystwa Artystéw Polskich
»Sztuka” w rodzimym $rodowisku artystycznym i unaocznito stopien
zakorzenienia nowoczesnych postaw artystycznych. Byt to moment, w
ktérym procesy modernizacyjne obejmujgce rézne sfery zycia
spotecznego znalazty wyrazne odzwierciedlenie réwniez w polu sztuki.

Charakter tych przemian trafnie opisat Stanistaw Szczepanowski w
artykule Dezynfekcja pragdéw europejskich[4], opublikowanym w Stowie
Polskim w 1898 roku, okres$lajgc 6wczesng sytuacje jako ,,typowy spor
miedzy pokoleniami”, w ktérym przeciwstawily sie sobie dwie
odmienne postawy: ,,zbiorowa, spoteczna” reprezentowana przez
starsze generacje oraz ,jednostkowa, indywidualna” wtasciwa
miodszym tworcom.

Stanowisko artystéw nalezgcych do miodszego pokolenia znalazto
formalny wyraz w sprawozdaniu ,,Sztuki”. Podkreslano w nim
konieczno$¢ zachowania ciggtosci instytucjonalnej Towarzystwa
Przyjaciét Sztuk Pieknych, przy jednoczesnym zaznaczeniu autonomii



nowo powstatego Srodowiska artystycznego. Arty$ci deklarowali wole
porozumienia, zaznaczajgc jednak, ze ,,czas nadszed}”: sztuka polska
osiggnela stadium rozwoju, w ktérym nie mogta ograniczac sie do
dziatania ,na jednym polu”, lecz — jako dziedzina ,mtoda” i
dysponujgca wiasnym potencjatem twérczym — powinna podejmowac
samodzielng inicjatywe[5].

Postulat ten znalazt odzwierciedlenie réwniez w sposobie
konstruowania samych ekspozycji. W poczgtkowym okresie
dziatalnosci Towarzystwa wystawy miaty charakter eksperymentalny,
co umozliwiato konfrontacje artystow o ugruntowanej pozycji z
twércami debiutujgcymi. W tym kontekscie szczegdlnie istotny byt
udziat zaledwie 23-letniego Wojciecha Weissa, ktéry na II Wystawie
Towarzystwa Artystéw Polskich ,,Sztuka”[6] zaprezentowatl — w
otoczeniu prac profesorskich i za aprobatg Jana Stanistawskiego -
portret Antoniego Procajtowicza zatytutowany Melancholik (il. 1). Jak
wspominat sam artysta, Stanistawski miat wowczas powiedzie¢: ,No da
nam pan tego melancholika na wystawe ,,Sztuki””[7].

Dzieto to powstato w kregu idei propagowanych przez Stanistawa
Przybyszewskiego — okre§lanego mianem ,Smutnego Szatana” i
uznawanego za przywoédce nurtu dekadenckiego. Zwigzany z berlinsko-
skandynawskg cyganerig artystyczng, Przybyszewski upowszechniat w
Krakowie nowg, nietradycyjng, egzystencjalnie zorientowang wizje
zycia i sztuki, wyraznie nawigzujgcg do estetyki ekspresjonistycznej.
Idee te znalazly szczegdlnie podatny grunt w srodowisku mtodych
artystow, wsrdd ktorych Weiss zajmowat miejsce wyjgtkowe.
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Przeczytaj rowniez: Lukasz Kossowski:
»~Nowoczesnos$¢” w malarstwie Wojciecha
Weissa

Portret Procajtowicza wzbudzit zywe reakcje krytyki. Jeden z
recenzentéw zauwazyt ironicznie, ze jest to ,melancholik od
pierwszego wejrzenia oka robigcy wrazenie, ze sztuczny to melancholik
— a taki wesoty kolega, co, przybrawszy mine smutng a poze
zrozpaczong, pozwolit sie sportretowac¢ dobremu koledze Weissowi”[8].
Niezaleznie od tych ambiwalentnych ocen mtody malarz zwrdcit na
siebie uwage Srodowiska artystycznego.

W rezultacie, juz w 1900 roku podczas Walnego Zgromadzenia TAP
»Sztuka”[9], obok takich postaci jak Konstanty Laszczka i Jozef
Weyssenhoff, wybrano Wojciecha Weissa na cztonka Towarzystwa, z
ktérym miat by¢ zwigzany przez nastepne 52 lata.

W tym czasie Weiss tworzyt nie tylko obrazy malarskie, ale takze
grafiki, sposrdéd ktorych szczegdlne znaczenie ma plakat X wystawy
Towarzystwa ,,Sztuka” z 1907 roku[10], uwazany za jedno z
najwazniejszych i najbardziej wyrafinowanych dziet polskiej grafiki
artystycznej poczatku XX wieku (il. 2).

Plakat i litografia do katalogu wspomnianej wystawy przypadajg na
okres wewnetrznego kryzysu organizacyjnego w TAP, co dodatkowo
podkresla jego role jako dokumentu napieé artystycznych i spotecznych
w Srodowisku ,,Sztuki”. Dzielo wyrdznia sie bogatg symbolikg i
subtelnymi inspiracjami japonizmem, widocznymi zwtaszcza w
przedstawieniu dwéch czapli walczgcych nad martwym wezem,
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przebitym malarskim pedzlem. Symbolika jest jednoznaczna: czaple
oznaczajg site i madros¢, waz — zto, a pedzel, jako podstawowe
narzedzie artysty, staje sie sSrodkiem jego pokonania. Dynamiczna
kompozycja niemal namacalnie oddaje napiecie walki o pokarm.
Odbitka litograficzna wykonana zostata na marmurkowym papierze,
prawdopodobnie przygotowanym przez samego Weissa. Taka dbatos¢ o
kazdy etap powstawania dzieta pokazuje jego zaangazowanie zaré6wno
w strone tresci symbolicznej, jak i formy artystycznej, czynigc z plakatu
arcydzieto tgczgce wysoki poziom estetyczny z gltebokim kontekstem
artystycznym.

Szczego6lng warto$¢ tego dzieta majg dwa zachowane, pelnowymiarowe
szkice — rzadko$¢ w praktyce twoérczej. Pozwalajg one przesledzic
proces powstawania plakatu i ewolucje pomystu od wstepnej wizji do
formy ostatecznej. Pierwotny projekt ukazywat cztery czaple w bardzo
dynamicznej, lecz mato czytelnej kompozycji, wykonanej pastelami. W
kolejnych szkicach Weiss stopniowo redukowat liczbe ptakow,
upraszczat sylwetke weza oraz eksperymentowat z tuszem i uktadem
typograficznym. W konicowej wersji ograniczyt sie do dwoch czapli, co
przyniosto kompozycji wiekszg przejrzystos¢, wyrafinowanie i
ekspresje[11].

Nie sposéb jednoznacznie stwierdzi¢, czy powstanie takiego wizerunku
na X wystawe Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka” byto efektem w
pelni §wiadomej decyzji artysty, czy raczej przejawem artystycznej
intuicji dziatajgcej na poziomie pod$swiadomos$ci. Wystawa ta przypadia
bowiem na moment szczegdlny — okres gtebokiego kryzysu
wewnetrznego Towarzystwa, nastepujgcego po Smierci
Stanistawskiego, okreslanego jako ,.zelazna reka, ktéra dla celow
idealnych umiata trzymacé w ryzie ambicje”[12]. Jego odejscie



zapoczgtkowato czas niepokoju i destabilizacji, okreslany przez
wspoétczesnych jako czas ,ztowrogich trzesien ziemi”[13], kiedy realnie
rozwazano zakonczenie dziatalnosci TAP.

Atmosfera wewnatrz ,Sztuki” byla wéwczas wyjatkowo napieta, przede
wszystkim ze wzgledu na brak jasno okreslonych planéw na przysztosc.
Jubileuszowa wystawa w 1907 roku mogta okazac¢ sie ostatnig —
symbolicznym podsumowaniem dziatalno$ci tego renomowanego
Towarzystwa. Podczas Zwyczajnych Walnych zgromadzen, ktéry
odbywaty sie od konica czerwca i do lipcal907 roku[14], niespodziewane
dla prezesa Juliana Fatata, przeprowadzono zasadniczg debate nad
dalszym losem ,,Sztuki”. Wiodgce gltosy zabrali w niej Leon
Wyczébtkowski, Konstanty Laszczka i Jozef Pankiewicz, wnioskujacy o jej
rozwigzanie i argumentujacy, Ze jeden z gtéwnych celéw Towarzystwa
zostal juz osiggniety, a mianowicie podniesienie ogdlnego poziomu
wystaw w kraju oraz zdobycie dla sztuki polskiej uznania za granicg. W
toku dyskusji zwracano réwniez uwage na problemy organizacyjne,
takie jak bierno$¢ czesci cztonkéw, pospieszne przyjmowanie nowych
oraz brak jednoznacznie ustalonego jury.

W tej napietej sytuacji pojawity sie jednak wyrazne glosy sprzeciwu
wobec rozwigzania Towarzystwa. Wojciech Weiss, Karol Frycz oraz
Ferdynand Ruszczyc jednoznacznie opowiedzieli sie za kontynuacijg
jego dziatalno$ci. Decydujgcg role w prébie ratowania ,,Sztuki” odegrat
nowo wybrany prezes — Ferdynand Ruszczyc[15]. Jak podkre$lano
poZniej, to jego energiczne wziecie spraw w reke pozwolito
Towarzystwu przetrwac kryzys. Mimo rezygnacji z funkcji profesora
Akademii ofiarnie przyjechat ze swojej rodzinnej posiadtosci w
Bohdanowie do Krakowa, by aktywnie zaangazowac sie w dziatania do
reformowania TAP[16].



Nie byto to jednak wytgcznie dzieto jednej osoby. Ruszczyc, wykazujgc
sie intuicjg i talentem organizacyjnym, powotat komisje pomocniczg,
ktérej zadaniem byto wypracowanie rozwigzan dla Towarzystwa. W jej
sktad weszli Wojciech Weiss, Stanistaw Kamocki oraz Karol Tichy. Moze
nieprzypadkowe, na kolejnego prezesa ,,.Sztuki” na lata 1909 i 1910 byt
wybrany Wojciech Weiss. Sztuka rediviva - jak zawiadamiat
Wtodzimierz Lada w tytule swojego tekstu z ,,Kuriera
Warszawskiego”[17]. Symbolika plakatu, afisza oraz tytutowej strony
katalogu X wystawy ,,Sztuki” nabrata aktualnosci i stata sie wizualnym
wyrazem odrodzenia stowarzyszenia.

Szczegolna rola Weissa w strukturach Towarzystwa nie ograniczata sie
jednak do tego okresu. Takze w trudniejszych momentach historii
instytucji byl on ponownie wybierany na prezesa ,,Sztuki” — w latach
1918-1919 oraz w 1925 roku. Okres miedzywojenny przyniést bowiem
szereg kryzysow, ktére dotykaty nie tylko same struktury
instytucjonalne, lecz takze cate srodowisko artystyczne. TPSP stato sie
woweczas areng intensywnych debat, sporéw ideowych oraz
konfrontacji r6znych wizji przysztosci sztuki. Postulat uwolnienia
twérczosci od hierarchii i norm instytucjonalnych, fundament ruchu
Niezaleznych, coraz czesciej napotykat opor, wywotujgc rosngce
rozczarowanie i rozdzwieki wérod artystow i krytykéw.

W kontekscie rosngcej autonomii sztuki coraz wyraZniej formutowano
postulaty pogtebionej refleksji nad rolg instytucji w ksztattowaniu
artystycznych wartos$ci. Konflikt pomiedzy dgzeniem do wolnosci
twdrczej a konieczno$cig organizacji i regulacji zycia artystycznego stat



sie jednym z kluczowych motywow wewnetrznych sporéw, ktore w
istotny sposdb wplywaty na dynamike przemian polskiej sztuki
nowoczesnej.

Wazne pole debaty stanowit miesiecznik ,,Sztuki Piekne” (1924-1934) -
poswiecony architekturze, rzezbie, malarstwu, grafice i zdobnictwu
oraz petnigcy funkcje organu Polskiego Instytutu Sztuk Pieknych.
Wsrod wspodtzatozycieli pisma znalazt sie Wiadystaw Jarocki, ktory w
1924 roku objat funkcje redaktora naczelnego, natomiast redaktorem
odpowiedzialnym za Warszawe byl Mieczystaw Treter. Wiosng 1925
roku, podczas zebrania cztonkoéw i wspétpracownikow krakowskiego
oddziatu Polskiego Instytutu Sztuk Pieknych, na przewodniczgcego
wybrano Wojciecha Weissa.

W tym samym roku powstat afisz autorstwa Weissa o wyraZnie
konstruktywistycznej kompozycji, w ktérym dominujg inicjaty i litery
tytutu ,Sztuki Piekne” - duze, skrzyzowane ,,S” i ,P” (il. 3). Stowo
»Piekne” biegnie ukosnie z lewego ku prawemu bokowi, natomiast
»Sztuki” skierowane jest ukosnie ku lewemu gérnemu rogowi na tle
zielonego trojkata. Plakat ten §wiadczy o nowych poszukiwaniach
formalnych artysty i jego otwarto$ci na éwczesne prady awangardowe,
ktére — cho¢ obecne w twérczosci Weissa stosunkowo krétko — stanowig
istotny epizod w jego artystycznej ewolucji i pokazujg zdolnos¢ do
adaptacji w zmieniajgcym sie jezyku sztuki nowoczesnej.
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Przeczytaj rowniez: Wojciech Weiss — artysta
interdyscyplinarny

Lata 1924-1927 byly jeszcze bardziej zdeterminowane przez che¢
sprzeciwu wobec dominacji struktur zarzgdczych, takich jak TPSP. W
tym okresie artyS$ci zaczeli organizowac wiasne wydarzenia i
inicjatywy, wykraczajgce poza lokalne ramy. Pomimo licznych préb
porozumienia z dyrekcjg Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych na
czele z Feliksem Koperg, oburzenie wzbudzita organizowana 5 grudnia
w Patacu Sztuki wystawa zbiorowa Teodora Axentowicza, z okazji 45-
lecia jego dziatalnosci, ktora charakteryzowata sie niskim poziomem
organizacji.

Srodowisko artystyczne musiato zareagowa¢, dlatego 14 stycznia
zorganizowano Walne Zgromadzenie artystow. Podczas tego zebrania
podjeto decyzje o bojkotowaniu Towarzystwa Sztuk Pieknych, ktore od
dtuzszego czasu zupetnie odsuneto sie od aktywnego udziatu w zyciu
artystycznym. Zaniechalo ono organizowania znaczgcych wystaw i
urzgdzato je bez planu, w brudnych, zimnych i nieprzyjaznych salach.
Wrogie stanowisko Dyrekcji zniechecito wielu artystow do wysytania
swoich prac na wystawy Towarzystwa, co znaczgco ostabito jego

pozycje.

Tego rodzaju postepowanie obecnej Dyrekcji jest sprzeczne z ideami,
ktérymi kierowali sie zatlozyciele TPSP. W tym czasie zostat utworzony
bojkotowy Wydzial Zwigzku Plastykéw, w porozumieniu z
przedstawicielami TAP ,Sztuka” oraz ,Jednorog”. Komitet powotany do
przeprowadzenia tego bojkotu miat nieograniczone pelnomocnictwa.
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Gléwnym celem Komitetu byto wprowadzenie do kierownictwa
organizacji nowych, energicznych ludzi. W tym celu konieczna byta
zmiana zarowno Dyrekcji, jak i Administracji, ktora wedtug opinii
srodowiska nie nadawata sie do prawidtowego organizowania i
kierowania wystawami.

Na tamach miesiecznika ,,Sztuki Piekne” z lat 1926-1927 mozna byto na
biezgco Sledzi¢ rozwoj bojkotu srodowiska artystycznego oraz kolejne
decyzje podejmowane przez jego uczestnikéw[18]. 15 stycznia 1927
roku bojkot zostat oficjalnie ogloszony, a artysci w gescie
demonstracyjnym zamkneli drzwi Patacu Sztuki, manifestujgc sprzeciw
wobec obowigzujgcych zasad organizacji zycia wystawienniczego. Do
protestu szybko dotgczyli zar6wno studenci, jak i profesorowie
Akademii Sztuk Pieknych, co nadato catemu wydarzeniu charakter
szerokiego, Srodowiskowego wystgpienia.

Nastepnym etapem dziatan protestacyjnych byto zorganizowanie
Wystaw Niezaleznych, ktore po raz pierwszy otwarto 12 stycznia 1927
roku w lokalu Jézefa Sperlinga przy ul. Stawkowskiej 12. Wystawy te
staty sie alternatywng przestrzenig prezentacji sztuki, wolng od
instytucjonalnych ograniczen, a zarazem symbolicznym wyrazem
dgzen do autonomii tworczej.

Afisz — zapowiadajgcy pierwszg z Wystaw Niezaleznych[19] -
zaprojektowat Wojciech Weiss (il. 4). Centralnym motywem kompozycji
jest ekspresyjne popiersie meskie z odstonietg reka, uniesiong ku gérze
niczym pochodnia. Dton zaciska gars$¢ pedzli, na ktérych widoczne sg
Slady czerwonej farby, potegujgce dramatyzm gestu i nadajgce mu



wymowe ofiarng oraz buntowniczg. W drugiej rece artysta trzyma
palete, umieszczong na wysokos$ci glowy; jego twarz zwrdcona jest ku
goérze, ku swiattu, co mozna odczytywac jako metafore dgzenia do
wolnosci, prawdy i niezaleznosci tworczej.

Plakat Weissa po raz kolejny ukazuje moment kryzysowy w krakowskim
zyciu artystycznym, bedgcy zarazem punktem zwrotnym i impulsem do
redefinicji roli artysty oraz form jego wypowiedzi. Artysta Swiadomie
siega tu po Srodki ekspresyjne, bliskie zaré6wno symbolizmowi, jak i
rodzgcej sie awangardzie, podporzgdkowujgc forme aktualnej,
zaangazowanej tresci. Afisz nie pelni wytgcznie funkcji informacyjnej,
lecz staje sie wizualnym manifestem — znakiem sprzeciwu wobec
skostniatych struktur i wyrazem solidarnosci srodowiska tworczego w
obliczu instytucjonalnego konfliktu.

W wernisazu w lokalu J6zefa Sperlinga wzieto udziat okoto stu
artystow, ktérzy zaprezentowali blisko trzydziesci prac. Wsréd
wystawcow znaleZli sie najwieksi malarze tamtego czasu, m.in.: Teodor
Axentowicz, Stanistaw Czajkowski, Xawery Dunikowski, Julian Fatat,
Jacek Malczewski, Rafat Malczewski, J6zef Mehoffer, Wojciech Weiss
oraz Leon Wyczotkowski. ,Ilustrowany Kurier Codzienny” z tamtego
okresu donosit o praktycznym koncu dziatalno$ci krakowskiego TPSP i
o wielkim sukcesie wystawy, ktorg odwiedzito ponad 5000 oséb — co
byto niemal nierealne do osiggniecia w Patacu Sztuki przez caty rok. Jak
zaznaczyt w Wlodzimierz Jarocki, 6wczesny Prezes TAP ,,Sztuka”, na
rece ktorego byly skierowane listy od Dyrekcji TPSP:



»[---] I rzeczywiscie w domu Sperlinga na ul. Stawkowskiej
porozwieszano afisze, ustawiono pare krzakéw dla nadania
wystawie odSwietnego charakteru i na »Wystawie Niezaleznych«
wystawe otwarto. [...] Zabawa byta kapitalna, jak mi doktadnie
zreferowano - ttumy przewalaty sie, kontemplowano »Matissa,
Renoira czy Touluse Lautreca«, powagi z zakresu historii sztuki
przesuwatly sie od obrazu do obrazu, smakowano, zachwycano sie,
dyskutowano”[20].

Komitet bojkotowy nie ograniczyt swojej dziatalno$ci do jednej
prezentacji i w krétkim czasie zorganizowat jeszcze dwie kolejne
Wystawy Niezaleznych[21]. Z okazji III wystawy Wojciech Weiss
ponownie opracowat afisz (il. 5), zatytutowany prowokacyjnie Gdzie
wystawiajg Niezalezni? Byla to kolejna litografia artysty, stanowigca
wyrazne odejscie od wczeSniejszych, bardziej figuratywnych i
ekspresyjnych rozwigzan na rzecz nowoczesnej formy graficzne;j.

Kompozycja plakatu zostata oparta na zasadach konstruktywizmu, w
ktorym nadrzedng role odgrywa klarowna struktura, rytm oraz relacje
miedzy elementami typograficznymi i geometrycznymi. Litery nie
pelnig tu wytgcznie funkcji informacyjnej, lecz stajg sie pelnoprawnym
sktadnikiem kompozycji wizualnej, wspétitworzgc dynamiczny uktad z
prostymi figurami geometrycznymi. Cato$¢ cechuje sie wyrazng logikg
konstrukcyjng, podporzgdkowang idei czytelnosci i bezposrednioSci
przekazu.



Zastosowana kolorystyka — ograniczona do czerwieni i czerni — ma
charakter kategoryczny i jednoznaczny. Barwy te, silnie zakorzenione w
ikonografii rewolucyjnej i protestacyjnej, wzmacniajg bojkotowy
wydzwiek afisza, nadajgc mu ton manifestu. Czerwien przycigga uwage
i symbolizuje energie, napiecie oraz bunt, natomiast czern podkresla
powage sytuacji i dramatyzm konfliktu. W zestawieniu z geometryczng
formg i ascetycznym jezykiem wizualnym kolorystyka ta poteguje
wrazenie radykalizmu i stanowczoS$ci postawy artystow.

Afisz Gdzie wystawiajg Niezalezni? mozna odczytywac jako graficzny
odpowiednik dziatan komitetu bojkotowego — jednoznaczny komunikat
skierowany zaréwno do Srodowiska artystycznego, jak i do
publicznosci. Weiss, operujgc sSrodkami charakterystycznymi dla
awangardy konstruktywistycznej, tworzy prace, ktora nie tylko
informuje o wydarzeniu, lecz takze aktywnie uczestniczy w sporze o
ksztatt i autonomie zycia artystycznego w Krakowie. Plakat ten stanowi
istotne Swiadectwo momentu, w ktérym grafika uzytkowa staje sie
narzedziem ideologicznym i formg wizualnego zaangazowania.

Po kilku miesigcach od zerwania wspotpracy z TPSP, w czerwcu tego
samego roku, doszto do interwencji policji oraz wtadz
administracyjnych miasta Krakowa w tej sprawie. W rezultacie odbyto
sie Walne Zebranie TPSP, na ktorym przeprowadzono gtosowanie —
mimo iz do ostatniej chwili zarzgd odmawial akceptacji zmian, presja
administracji miasta doprowadzita do podjecia decyzji. W wyniku tego,
na tymczasowy okres, Prezesem zostat wybrany Wtodzimierz Jarocki, a
w sktad zarzgdu weszli artysci popierani przez Komitet bojkotowy. Na
podstawie tego w lipcu odbyla sie niezwyk}a uroczysto$¢ powrotu
artystéw do zdobytego przez nich Patacu Sztuki. Towarzyszyt jej



pochdd, w ktorym niesiono tarcze trzech gtéwnych organizacji
artystycznych: Zwigzku Artystow Polskich, Towarzystwa Artystéw
Polskich ,,Sztuka” oraz Cechu Artystow Plastykow ,,Jednorog”[22].

Zestawienie obu afiszy Wojciecha Weissa, powstatych w kontekscie
Wystaw Niezaleznych, ukazuje wyraZzng ewolucje jezyka plastycznego
artysty, a zarazem odzwierciedla zmieniajgcg sie dynamike konfliktu w
krakowskim §rodowisku artystycznym. Pierwszy plakat,
zaprojektowany na inauguracje Wystaw Niezaleznych, operuje
rozbudowang formg figuratywng i silnie nacechowang ekspresjg.
Centralna postac artysty, ukazana w dramatycznym gesScie, odwotuje
sie do symbolicznego repertuaru konca XIX i poczatku XX wieku, gdzie
indywidualne doswiadczenie twércy oraz emocjonalne napiecie stajg
sie noS$nikiem tresci ideowych. Weiss siega tu po Srodki bliskie
symbolizmowi i ekspresjonizmowi, podkreslajgc patos buntu i moralny
wymiar protestu.

Z kolei afisz do III Wystawy Niezaleznych, zatytutowany Gdzie
wystawiajg Niezalezni?, reprezentuje zupetnie odmienny sposob
myslenia o grafice i komunikacie wizualnym. Zamiast figury ludzkiej
pojawia sie syntetyczna, konstruktywistyczna kompozycja oparta na
relacjach miedzy literg, formg geometryczng i kolorem. Emocjonalny
gest zostaje zastgpiony przez racjonalng strukture, a narracja
symboliczna — przez bezposredni, niemal hastowy przekaz. Ta zmiana
jezyka plastycznego moze by¢ odczytywana jako §wiadome
dostosowanie formy do charakteru sytuacji: od ekspresji sprzeciwu ku
klarownemu, zdyscyplinowanemu manifestowi.



Tego rodzaju rozwigzania sytuujg tworczos¢ Weissa w szerszym,
europejskim kontekscie awangardowym lat dwudziestych XX wieku.
Konstruktywistyczne operowanie typografig i geometrig nawigzuje do
doswiadczen rosyjskiego konstruktywizmu (m.in. Aleksandra
Rodczenki i El Lissitzky’ego), dziatalnosSci grupy Blok czy Praesens, jak
rowniez do eksperymentéw typograficznych Bauhausu, gdzie grafika
uzytkowa zyskiwata status autonomicznego medium artystycznego.
Ograniczona paleta barw — czern i czerwien — byta charakterystyczna
dla wizualnej kultury ruchéw rewolucyjnych i lewicowych w Europie
Srodkowo-Wschodniej, ale takze dla nowoczesnej reklamy i plakatu
politycznego, w ktérym czytelnos¢ i sita przekazu miaty pierwszenstwo
przed dekoracyjnoscig.

W tym kontekscie oba afisze Weissa mozna postrzegac jako wizualne
Swiadectwo przejscia od modernistycznej, indywidualnej wizji artysty
ku kolektywnemu jezykowi awangardy. Plakat staje sie nie tylko
narzedziem informacji, lecz takze formg interwencji w przestrzen
publiczng i polem ideologicznej debaty. Weiss, pozostajgc wrazliwym
na europejskie tendencje artystyczne, potrafit tworczo adaptowac je do
lokalnego kontekstu krakowskiego artystycznego konfliktu, czynigc z
grafiki uzytkowej jedno z kluczowych mediéw wypowiedzi artystycznej
tego okresu.

Kolejnym potwierdzeniem tej postawy jest afisz Towarzystwa Artystow
Polskich ,,Sztuka” zaprojektowany z okazji wystawy w Pradze (il. 6),
zorganizowanej w 1927 roku na zaproszenie Spolek vytvarnych umélct
»,Manes”[23]. Zaprojektowany plakat mozna uznac¢ za efekt
wczesniejszych eksperymentéw Weissa w poszukiwaniu wlasnego
jezyka awangardowego, opartego na zasadach konstruktywizmu i



nowoczesnej typografii. Widoczne sg w nim echa wcze$niejszych
realizacji artysty, w szczegblnosci plakatu do Sztuk Pieknych, gdzie
powtarzajgcy sie motyw litery ,,S” peit funkcje zaréwno znaku
graficznego, jak i elementu rytmizujgcego catej kompozycji.

Podobnie jak w afiszu Gdzie wystawiajg Niezalezni?, réwniez tutaj
typografia i figury geometryczne tworzg spojng, nierozerwalng catosc.
Litera przestaje by¢ podporzgdkowana obrazowi, a obraz — literze; oba
elementy wspotistniejg na rownych prawach, budujgc klarowna,
syntetyczng strukture wizualng, ograniczong, kontrastowg paletg barw,
operujgc przy tym skrétem, rytmem i czytelnoscig przekazu.

Praski afisz Weissa wpisuje sie jednoczesnie w szerszy kontekst ruchéw
artystycznych Europy Srodkowo-Wschodniej, w ktérej awangarda lat
dwudziestych miata wyraznie interdyscyplinarny charakter.
Szczegollnie istotnym punktem odniesienia jest tu sztuka czeska,
rozwijajgca sie w kregu stowarzyszenia SVU ,Manes” oraz ugrupowan
zwigzanych z poetystami i konstruktywistami (Ume¢lecky Svaz
Devétsil). Charakterystyczne dla tego srodowiska byto tgczenie r6znych
mediéw i praktyk artystycznych — od kolazu i poezji wizualnej, przez
fotografie, po eksperymentalny film — oraz traktowanie grafiki
uzytkowej jako pelnoprawnej dziedziny sztuki nowoczesnej. W tym
sensie plakat Weissa nie tylko odpowiada aktualnym prgdom
europejskim, lecz takze aktywnie uczestniczy w miedzynarodowym
dialogu awangardy.

Ten wymiar symbolicznego komentarza do kondycji sztuki i Srodowiska
artystycznego powraca w tworczosci Weissa rowniez u schytku
dziatalnosci Towarzystwa Artystéw Polskich ,,Sztuka”. Warto zauwazy¢,



ze strone tytutowg katalogu ostatniej, 101. wystawy Towarzystwa w
1950 roku takze zaprojektowat Wojciech Weiss. Byt to drzeworyt
Zniwarka (il. 7), przedstawiajgcy kobiete z sierpem — motyw
jednoznacznie wpisujgcy sie juz w estetyke socrealizmu. W katalogu tej
wystawy czytamy znamienne stowa programowe:

»Dzisiaj jesteSmy Swiadkami ostatecznego przezywania sie czysto
formalnego estetyzmu i hasta »sztuka dla sztuki«, domagamy sie
sztuki zywej i z Zyciem naszym, z pracg catego spoteczenistwa silnie
zwigzanej. Wierzymy, ze same elementy artystycznego rzemiosta i
formy nie wypelnig jeszcze bez reszty catego, tworczego dzieta
sztuki”[24].

Paradoksalnie jednak to Weiss — jeden z filaréw ,Sztuki” — podejmuje
sie wizualnego opracowania tej ostatniej wypowiedzi programowej.
Wydaje sie, ze i tym razem artysta siega po jezyk symbolu, by
skomentowa¢ moment historycznego przesilenia: zniwiarka trzymajgca
sierp, unoszgca zzete ktosy i zwrécona w strone wiatru, nabiera w tym
kontekscie znaczenia metaforycznego. Mozna jg odczytac nie tylko jako
figure pracy i nowego porzgdku spotecznego, lecz takze jako znak
domkniecia pewnego cyklu — gest zebrania plonu, ale i ostatecznego
przeciecia ciggtosci.

Ostatnie zdanie we wprowadzeniu do katalogu brzmi: ,,I w tej wierze i
pewnosci otwieramy naszg 101-szg wystawe, rozpoczynamy w dalszym
ciggu naszg dziatalno$¢”, to w interpretacji Weissa dziatalno$¢ ta
zostaje juz symbolicznie zakoniczona. Sierp odcigt ktosy, ktore zostaty
uniesione ku gorze niczym wspomnienie minionej epoki, a spojrzenie
zniwiarki skierowane ku niewidocznemu Zrodtu wiatru moze by¢



odczytane jako gest pozegnania — Swiadomy i refleksyjny komentarz
artysty do kresu idei, ktére przez dziesieciolecia definiowaty
Towarzystwo Artystow Polskich ,Sztuka”.

Przedstawiona analiza ukazuje dziatalno$¢ Wojciecha Weissa na tle
przemian krakowskiego §rodowiska artystycznego od schytku XIX
wieku po potowe XX stulecia, ze szczegblnym uwzglednieniem roli
grafiki uzytkowej jako narzedzia artystycznej i ideowej wypowiedzi.
Dzieje Towarzystwa Artystéw Polskich ,Sztuka” stanowig w tym ujeciu
nie tylko rame instytucjonalng dla tworczosci Weissa, lecz takze
dynamiczne pole napie¢ pomiedzy ré6znymi koncepcjami sztuki, artysty
i jego spotecznej funkcji.

Od wczesnego debiutu mtodego tworcy na wystawach ,,Sztuki”, przez
okres wewnetrznych kryzyséw organizacyjnych, az po zaangazowanie w
ruch Wystaw Niezaleznych i dziatania bojkotowe wobec skostniatych
struktur wystawienniczych, Weiss jawi sie jako artysta szczegdlnie
wrazliwy na kondycje srodowiska, w ktorym funkcjonowat. Jego plakaty
i afisze — poczgtkowo osadzone w estetyce symbolizmu i
ekspresjonizmu, a nastepnie coraz wyrazniej czerpigce z jezyka
konstruktywizmu i nowoczesnej typografii — nie petnig jedynie funkcji
informacyjnej, lecz stajg sie wizualnymi manifestami, reakcjg na
aktualne konflikty i przetomy instytucjonalne.

Ewolucja jezyka plastycznego Weissa od figuratywnej, emocjonalnie
nacechowanej narracji ku syntetycznej formie awangardowej
odzwierciedla szersze procesy modernizacyjne zachodzgce w sztuce
europejskiej, a zarazem odpowiada lokalnym potrzebom $rodowiska
artystycznego Krakowa. Plakaty zwigzane z Wystawami Niezaleznymi



oraz afisz praski z 1927 roku sytuujg jego twérczos¢ w
miedzynarodowym kontekscie awangardy Europy Srodkowo-
Wschodniej, w ktérej grafika uzytkowa zyskata status autonomicznego
medium artystycznego i narzedzia ideologicznej interwencji.

Symboliczny wymiar tej postawy znajduje swoje domkniecie w
projekcie strony tytutowej katalogu ostatniej, 101. wystawy
Towarzystwa Artystéw Polskich ,,Sztuka” z 1950 roku. Drzeworyt
Zniwarka, osadzony juz w realiach socrealizmu, moze by¢ odczytywany
jako wizualna metafora konca pewnej epoki — gest zebrania plonu i
jednoczesnego przeciecia ciggtosci ideowej, na ktorej przez
dziesieciolecia opierata sie dziatalno$¢ Towarzystwa.

W tym sensie tworczos$¢ Wojciecha Weissa — zwlaszcza w obszarze
grafiki i plakatu - jawi sie jako konsekwentny, wieloletni komentarz do
zmieniajgcych sie warunkéw funkcjonowania sztuki, artysty i instytucji
artystycznych. Sytuujgc sie miedzy autonomig a zaangazowaniem, jego
dzieta nie tylko dokumentujg kolejne fazy kryzysow i odrodzen
Srodowiska artystycznego, lecz takze aktywnie wspoéttworzg narracje o
nowoczesnej sztuce polskiej. Forma plastyczna staje sie tu no$nikiem
refleksji nad historig, ideologig i spoteczng rolg tworcy.

Viyaleta Khviatskovich

Wszystkie artykuly w ,,Teologii Politycznej Co
Tydzien”: ,, Kossowski. Sztuka i metanoia”
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