Glos prawostawia w Polsce: historia, tradycja i
nowe Sciezki muzyki cerkiewnej. Rozmowa z
Lukaszem Hajduczenig

Najbardziej uniwersalnym spoiwem muzyki cerkiewnej jest sama
liturgia prawostawna — specyficzny sposoéb modlitwy, ktéry mozna
okresli¢ jako ,$wiety teatr”. Nie jest on podobny do niczego innego;
przez wieki zachowat swojg forme, a jednocze$nie trwa i funkcjonuje po
dzi$ dzien. Muzyka cerkiewna nie istnieje oddzielnie od liturgii. W
istocie muzyka jest liturgig — méwi Lukasz Hajduczenia w ,,Teologii
Politycznej Co Tydzien”: ,,Ikony $wietosci. Prawostawni meczennicy
Rzeczypospolitej”.

Natalia Szerszen: Prosze, aby powiedzial Pan kilka stéw o sobie.

Lukasz Hajduczenia: Jestem muzykiem, $§piewakiem — po pierwsze
cerkiewnym, po drugie klasycznym, po trzecie operowym. Pierwsza
byta muzyka cerkiewna, poniewaz jestem synem duchownego
prawostawnego z Torunia. Parafia byla diasporalna, bez szczegdlnego
choru, wiec bardzo wczes$nie wraz ze swoim rodzenstwem zaczeliSmy
chor zastepowad, a wlasciwie tworzy¢. Od najmtodszych lat
uczestniczytem w nabozenstwach nie tylko jako cztonek choéru, lecz
takze jako $§piewajacy zupeinie sam. Poczatki datuje na okoto pigty-
sz6sty rok zycia. Byt to nie tylko $piew, lecz takze czytanie, gdyz
nabozenstwo prawostawne wigze sie z licznymi wokalizowanymi
czytaniami.



Po6zniej trafitem do pobliskiej szkoty muzycznej, gdzie od najmtodszych
lat uczytem sie gry na skrzypcach. W szkole drugiego stopnia zaczgtem
ksztatci¢ sie w §piewie klasycznym. Nastepnie podjgtem réwnolegte
studia: w Prawostawnym Seminarium Duchownym oraz na
Uniwersytecie Muzycznym im. Fryderyka Chopina w Warszawie.
P6zZniej wyjechatem do Londynu, gdzie kontynuowatem nauke w
Guildhall School of Music and Drama. Obecnie wspotpracuje z Polska
Operg Krélewska, zajmujgc sie réwniez kameralistykg wokalng —
dziedzing, ktérg w szczego6lny sposéb ukochatem.

Bardzo istotnym etapem mojego rozwoju byto powstanie Meskiego
Zespotu Muzyki Cerkiewnej Katapetasma, ktérego jestem dyrektorem
artystycznym i pomystodawcy. Zespot ten cieszy sie duzg
popularnoscig wsrdd oséb zainteresowanych muzyka cerkiewng i ma na
koncie wiele wystepéw — chyba najwiecej sposrod aktualnie
dziatajgcych polskich ch6réw cerkiewnych. Naszym najwazniejszym
zadaniem jest odkrywanie i kultywowanie prawostawnych tradycji
muzycznych Rzeczypospolite;j.

Przed dwoma laty obronitem réwniez doktorat na Wydziale Artes
Liberales Uniwersytu Warszawskiego finalizujgc wieloletnie badania w
pracowni Speculum Byzantinum. Napisatem prace na temat muzycznej
formy liturgii prawostawnej, prébujgc uchwyci¢ uniwersalny idiom
muzyKki liturgii prawostawnej.

Bedziemy rozmawia¢ o muzyce cerkiewnej na ziemiach
Rzeczpospolitej. Prosze powiedzie¢ na poczatek — co powinnismy
rozumie¢ dzis przez haslo ,,muzyka cerkiewna”?



»~Muzyka cerkiewna” wigze sie ze wschodnim chrzeS$cijaristwem, a
zatem z jego zrédiami bizantynskimi, staroruskimi, gruzinskimi i
batkanskimi, a takze syryjskimi. Wszedzie tam, gdzie rozwijato sie
chrzescijanstwo na wschodzie, rozwijata sie rowniez muzyka.

Najwazniejszym i najbardziej uniwersalnym spoiwem muzyki
cerkiewnej jest sama liturgia prawostawna — specyficzny sposéb
modlitwy, ktéry mozna okresli¢ jako ,,Swiety teatr”. Nie jest on podobny
do niczego innego; przez wieki zachowat swojg forme, a jednoczesnie
trwa i funkcjonuje po dzi$ dzien. Muzyka cerkiewna nie istnieje
oddzielnie od liturgii. W istocie muzyka jest liturgia.

Jaka zatem funkcje w liturgii wschodniej pelni muzyka?

Rola sztuki w liturgii prawostawnej jest ogromna. Dzisiaj najbardziej
znang jej gatezig sg ikony, ktére staty sie popularne w Polsce, ale nie
tylko w Polsce, takze poza Srodowiskami prawostawnymi. VII Sobor
Powszechny w 787 roku glosit, Ze ikona jest Ewangelig w kolorach.
Podobnie mozna powiedzie¢ o muzyce cerkiewnej: jest ona Ewangelig
w dZwiekach.

Nie sg to przypadkowe formy artystyczne, ani takie, ktére mogtyby
istnie¢ niezaleznie od liturgii. Cato$¢ tworzy spdjne, holistyczne dzieto,
zakorzenione w cywilizacji, w ramach ktorej sie rozwija. Muzyka
cerkiewna brzmi w okreslony sposéb nie z powodu autonomicznej
decyzji kompozytorow, lecz dlatego, ze jest podporzgdkowana
konkretnym sytuacjom liturgicznym i specyficznemu stylowi modlitwy.



Jaka jest wiec ,architektura” muzyki cerkiewnej? Dlaczego glosom
ludzkim nie towarzyszg instrumenty? Czy istnieje kanon
wykonawczy wspolny wszystkim nurtom muzyki cerkiewnej, czy
rozwija sie ona r6Znie na odmiennych obszarach?

Wszystkie najstarsze zrédta muzyki cerkiewnej sg monodyczne.
Mowimy tu o pierwszych wiekach chrze$cijaristwa, zwtaszcza o
przetomie IV wieku, gdy po ogloszeniu edyktu mediolaniskiego
chrzeScijanistwo zaczeto przybiera¢ nowe formy. Przez kolejne tysigc lat
dominujgcg formg muzyki w catym Kosciele, niezaleznie od regionu, w
dalszym ciggu byta muzyka monodyczna oparta na skalach.

Muzyka cerkiewna to zawsze zbior najlepszych osiggnie¢ muzycznej
cywilizacji, w ktorej powstaje liturgia prawostawna, przeniesiony w
kontekst liturgiczny. Styl artystyczny poszczegdlnych epok byt
jednolity. Pod wzgledem stylistycznym nie istniata wiec réznica
pomiedzy muzyka Swieckg i cerkiewng, cho¢ teksty i tematyka
oczywiscie sie roznity. Struktura muzyczna byta zas spéjna, a monodia
stanowila podstawe zar6wno muzyki bizantyjskiej, syryjskiej,
gruzinskiej, jak i p6zniej staroruskiej czy batkanskiej. Obszar
stowianskojezyczny, ktéry ma by¢ przedmiotem naszej rozmowy,
rowniez wzigt swoje poczatki z monodii - muzyki jednoglosowe;j.

P6zniej miato to duze konsekwencje dla dalszego rozwoju muzyki
cerkiewnej, bo nawet zmiany epok nie wykluczyty do konca owych
korzeni. W XVII wieku nastgpito zapozyczenie polifonii, czyli muzyki



wielogtosowej, bedgcej dorobkiem cywilizacji zachodnioeuropejskie;j.
Wielogtos wprowadzono w harmonii dur-moll, co od tego momentu
znaczgco zmienito brzmienie muzyki cerkiewnej.

Mowigc o ,architekturze” muzyki cerkiewnej, nie sposob nie
wspomniec o jej wokalnym paradygmacie. Stowo oraz specyfika
ludzkiego glosu stanowity podstawe formotwoérczg dawnej,
monodycznej muzyki cerkiewnej. P6zniej, pomimo zmian zwigzanych z
zapozyczeniami polifonii, czesto konstruowanej jako kalka utworéow
instrumentalnych, pozostano przy zasadzie Spiewania a capella (poza
nielicznymi wyjgtkami uzywania organéw w baroku). Z pewnoscig
istnieje wiele powododw, dlaczego tak sie stato. Ja wybratbym, jako ten
gléwny powdd specyfike nabozenstw. Polega ona na nieustannym
wokalizowaniu tekstu w réznych formach. A jesli wszystko sprowadza
sie do tekstu, jesli nadaje on ksztatt melodiom, to nie ma w tym
wypadku lepszego instrumentu do tego celu niz gtos ludzki.

Czy w takim razie wspélczesnie w muzyce cerkiewnej wystepuje
zaro6wno monodia, jak i polifonia?

Mozna tak powiedzie¢. Niektore lokalne koscioty prawostawne
zachowaty do dzi$ oryginalny system $piewania monodii. Méwimy
przede wszystkim o areale koSciotéw greckojezycznych, chociazby w
Kosciele Grecji, Konstantynopola i na Swietej G6rze Atos. W tych
osrodkach kultywuje sie stare, oryginalne melodie i systemy muzyczne.
W kontekscie stowianiskiej Europy i prawostawia funkcjonujgcego w
kulturze zachodnioeuropejskiej obecnie dominuje system dur-moll i
Spiew wieloglosowy.



Badania nad monodig staroruskg prowadzone szczegblnie intensywnie
od drugiej potowy XX wieku, sprawity, ze tradycja monodyczna zaczeta
by¢ coraz bardziej doceniana. Wcze$niej, w XIX i na poczgtku XX wieku,
kompozytorzy monumentalne dzieta cerkiewne, czesto nie zdajgc sobie
sprawy z istnienia muzyki monodycznej, co wptywato na kierunek ich
twdérczosci. Dzi$ czesto mozemy ustyszeé naprzemienne wykonywanie
monodii i wielogtosu, cho¢ wieloglos pozostaje naturalniejszy i
tatwiejszy do opanowania dla wiekszosci §piewakow cerkiewnych.

W ten sposob plynnie przechodzimy od ogdlnego pojecia muzyki
cerkiewnej do praktyki na terenach dawnej Rzeczypospolitej.
Czym sie charakteryzuje muzyka cerkiewna tego obszaru?

Granice dawnego panstwa polsko-litewskiego wyznaczajg krag zjawisk
w muzyce cerkiewnej na tym terenie. Mozna méwi¢ o muzyce
cerkiewnej ziem Rzeczypospolitej, cho¢ nie wykluczatbym
unarodowiania tych proceséw — na przyktad nazywania poszczegdlnych
tradycji muzyka ukrainskg czy biatoruska.

W XV wieku doszto do ostatecznego upadku Konstantynopola.
Najwazniejszym wzorcem modelu nabozenstw monastycznych dla
catego prawostawia stata sie Swieta Géra Athos. Ow wzorzec byl bardzo
popularny w monasterach batkanskich i stamtad rozprzestrzeniat sie
na poinoc, na tereny Rzeczypospolitej, szczegdlnie od XVI wieku. W ten
sposéb muzyka cerkiewna w Rzeczypospolitej stata sie najbardziej na
poinoc wysunietym osrodkiem trwania tradycji bizantyjskiej — tworem
liturgiczno-kulturowym grecko-batkanskim o staroruskiej podstawie.
Wzorce czerpano z potudnia, nie z péinocy, z Rosji.



Czyli w Rosji procesy rozwoju muzyki cerkiewnej przebiegaly
odmiennymi, niezaleznymi od Rzeczpospolitej torami?

Tak, tam zachodzily zupeinie inne procesy. W Rzeczypospolitej
powstawaty monastery na wzoér atoski, a wraz z nimi rozwijat sie §piew
zgodny z tym modelem. Spiewakéw wysytano z diecezji
Rzeczypospolitej do monasteréw motdawskich, gdzie dziataty szkoty
Spiewu. Byt to $piew postbizantyjski, przenoszony z Motdawii do
Rzeczypospolitej i kultywowany szczegblnie w osrodkach
monastycznych. Od XVI wieku datuje sie masowe wystepowanie
irmologionéw pieciolinijnych, czyli ksigg, w ktérych po raz pierwszy w
muzyce cerkiewnej pojawia sie zapis piecioliniowy.

Bylam bardzo zaskoczona, gdy czytalam o historii muzyki
cerkiewnej i dotarlam do informacji, ze pierwotnie w muzyce
cerkiewnej stosowano neumy.

Absolutnie tak. Muzyka cerkiewna rzeczywiscie byta oparta na notacji
neumatycznej. Mamy kilka notacji neumatycznych na przestrzeni
historii muzyki bizantyjskiej. Na Rusi Kijowskiej z kolei stosowano
odpowiednik neum czyli notacje , kriukowg”. W Rzeczypospolitej,
bedacej czescig Metropolii Kijowskiej, w XVI wieku zaczyna sie zaczyna
sie pojawia¢ notacja pieciolinijna, co jak twierdzg badacze, ma zwigzek
z zapisywaniem nowej muzyki importowanej z Batkanéw. Dotychczas
uzywane ,kriuki” — neumy stowianskie, miaty swoj zakres uzywalnosci
adekwatny najbardziej wzgledem muzyki staroruskiej, Natomiast
wobec tego, zZe Rzeczpospolitej zaistniat w prawostawiu styl
kalofoniczny, czyli styl charakterystyczny dla péznego Bizancjum,



ktéry pdzniej przetrwat i rozwijat sie na Batkanach, nalezato znalez¢
odpowiedni sposéb notacji i zaczeto uzywacé pieciolinii. Zapisywano
wiec w ten powszechny do dzisiaj sposéb zaréwno dotychczas
istniejgcg monodie staroruskg jak i nowe komponenty muzyczne o
pochodzeniu batkanskim.

Drugg przyczyng dla zaadaptowania pieciolinii mogto by¢ po prostu
zetkniecie sie cywilizacji Wschodu i Zachodu. Trzeba zauwazy¢, ze to
wlasnie na terenach Rzeczpospolitej miato to miejsce w najwiekszym
stopniu w historii prawostawia. I z tego zetkniecia powstajg liczne
konsekwencje w kazdym z typow sztuki, bo mamy do czynienia na
przyktad z masowo wystepujgcymi cerkwiami gotyckimi. Do dzi$
mozemy podziwia¢ takg §wigtynie chociazby w Prawostawnym
Monasterze Zwiastowania NMP w Supraslu.

Trzeba tez powiedzie¢ o wptywach muzyki zachodnioeuropejskiej,
majgcych miejsce juz od XVI wieku. Poczgtki tych zapozyczen wigzg sie
z dziatalnos$cig Bractw w kazdym wiekszym miejskim osrodku. Bractwa
byly wspblnotami prawostawnej inteligencji, inteligencji Swieckiej.
Byla to struktura, ktéra nie wchodzita w hierarchiczne struktury
kosciota prawostawnego. Bractwa prowadzity dziatalnos¢ wydawniczg i
edukacyjng na wzor renesansowych bractw cechowych. W zakresie
muzyki wiemy, ze praktykowano. nauczanie muzyki na podstawie
podrecznika Johannesa Spangenberga. Jest to podrecznik, z ktérego
korzystat chociazby Marcin Luter, uczgc sie muzyki.

A zatem do muzyki cerkiewnej na terenach Rzeczpospolitej z
rozmaitych przyczyn przenikngl zachodni wieloglos.



Tak, zupelnie inny system melodyczny niz do tej pory w cerkwi
prawostawnej. W wieku XVII zaczeto rozwija¢ muzyke na duzo wiekszg
skale. Byta to muzyka typu wczesnobarokowego czy
poznorenesansowego. Mamy do czynienia z takimi kompozytorami jak
stynny Mikotaj Dylecki, ktéry uczylt sie w Wilnie, prawdopodobnie tez w
Warszawie, wobec czego komponowat wedle zasad szkoty weneckie;j.
Tworzyt on zupelnie nowe $wiaty muzyki cerkiewnej, ktére bardzo
zmienity bieg historii tej muzyki. Mozna powiedzie¢, ze s§ w muzyce
cerkiewnej obecne do dzisiaj. A wiec to nasze rodzime Zrédto stworzyto
W swoim czasie ,,towar eksportowy” miedzy innymi do Moskwy.

Czy unia brzeska wplynela w jakis spos6b na dynamike rozwoju
muzyki cerkiewnej na tych terenach?

Z pewnoscig mozna powiedzie¢, ze po Unii Brzeskiej zaszly w sztuce
cerkiewnej procesy pewnego rodzaju okcydentalizacji. Natomiast nie
mozna powiedzie¢, ze Unia byla tego przyczyng, z tego wzgledu, zZe te
same procesy zachodzity wsrdd spotecznosci prawostawnych, juz
owczesnie istniejgcych, lub tez wsrdd np. diecezji, ktore bardzo pdzno
przyjety Unie, tak jak np. diecezje: przemyska lwowska i tucka. Wobec
tego, owszem czas nowych tendencji w sztuce cerkiewnej pokrywa sie z
czasem przyjecia przez cze$¢ wschodnich chrzes$cijan unii koScielnej z
Rzymem. Niemniej jednak nie powiedziatbym, Ze to jest przyczyna
przemian w éwczesnej sztuce cerkiewnej. Dowdd jest bardzo prosty —
wspominatem juz wczesniej o okcydentalizacji dokonujgcej sie za
sprawg dziatalnos$ci Bractw prawostawnych, majgcej miejsce jeszcze
przed wydarzeniem Unii Brzeskiej. Byt to wiec proces ksztattowania sie
nowego modelu prawostawia w nowych uwarunkowaniach
cywilizacyjnych.



Warto tez zwréci¢ w tym kontekscie uwage na wiele méwigcg tutaj
postac jakg byl Atanazy Brzeski, prawostawny $wiety, mistyk o typowo
barokowo — zachodniej charakteryscyce. Przejawiato sie to w jego
modelu modlitwy, stylu Zycia oraz sposobie pisania. Byt cztowiekiem
wyksztatconym, nauczycielem na dworze Lwa Sapiechy. Byt ponadto
kompozytorem, ktory w swoim dzienniku duchowym Diariuszu zapisat
kant w stylu zachodniego choratu sarmackiego. Symbolem kosciota,
ktéry przyjat Unie, byl natomiast Josafat Kuncewicz, wielbiciel greckiej
patrystyki, cenigcy najstarszy rodzaj $§piewu — cerkiewng monodie (w
Irmologionie Zyrowickim zachowata sie nawet przypisywana jemu
Piesn Cherubinéw, jednak nie chodzi o autorstwo utworu, a o
szczegOlne jego upodobanie przez Kuncewicza). W sensie wyborow
estetycznych byt wiec on ,bardziej prawostawny” i tradycyjny niz sw.
Atanazy oraz inni wspoétczesni mu prawostawni. NajwyraZniej wiec
istotniejsze niz decyzje polityczno-konfesyjne byty wielkie procesy
cywilizacyjne, ktére napedzaly przemiany muzyki cerkiewnej i
pozostatej sztuki tamtego okresu.

Jesli natomiast chodzi o przelomowy moment, w ktérym ziemie
Rzeczpospolitej znalazty sie kulturowo w orbicie Rosji, czyli zabory i
XIX wiek, to wowczas polskie wschodnie chrzescijanstwo utracito
dotychczasowy artystyczny ksztalt. Nieprawdg jest jednak, ze przejscie
czesci unitéw na prawostawie byto przyczyng tych zmian w sztuce
cerkiewnej. Powodem byt synodalny model prawostawia narzucony
przez zaborce tej samej konfesji. Do przejscia na prawostawie w
rodzimym modelu najprawdopodobniej by doszto po 1791 roku, w
wyniku tzw. ,Kongregacji pinskiej”, gdzie de facto ogtoszono
niezaleznos¢ koscielng. Przeszkodzity ku temu zabory.



Gdyby nie zabory, wschodniochrzescijaniska spuscizna kulturowa
Rzeczpospolitej, bytaby prawdopodobnie znacznie lepiej zachowana.
Trzeba tez podkresli¢, ze przed zaborami, choc istniaty podziaty
jurysdykcji na struktury kos$cielne prawostawne i unickie, wsréd
prostych ludzi nie miaty one wiekszego znaczenia — liturgie byty
podobne. Dowodem jest chociazby klasztor §w. Onufrego w Jabtecznej
zalozony jeszcze w koncu XV wieku, ktory w okresie unii nieprzerwanie
pozostawat prawostawny, oraz liczne swiadectwa masowych
pielgrzymek, okolicznych wiernych. Formalnie nie nalezeli oni w tym
momencie historii do jurysdykcji prawostawia, jednak nie przerwali z
tego powodu kultu przekazanego przez swoich przodkéw.

Ten model znany z I Rzeczpospolitej ulegt zmianie wraz z zaborami, co
wigzato sie z licznymi protestami. Dotyczyty one modyfikacji w
wygladzie cerkwi, redakcji jezyka cerkiewnostowianiskiego i muzyki.
Porzadek synodalny wprowadzony przez carskie prawostawie byt
zupetnie innym modelem niz ten kultywowany w Rzeczpospolitej.
Ciggtos¢ dawnych tradycji przetrwata, niemniej dotyczyta stosunkowo
nielicznych miejsc, gdzie zachowaly sie dawne zwyczaje liturgiczne,
stare ikony czy pie$ni.

Czy moze Pan wskazac te miejsca, w ktorych nadal kultywuje sie
tradycje I Rzeczpospolitej?

Tradycje i rdzenne liturgiczne wzorce artystyczne, trwaty przede
wszystkim na poziomie ludowym we wsiach, ktore nie podlegaty
miejskim procesom rusyfikacyjnym. Tradycje te staty sie szczegdlnie
wazne w nowej rzeczywistosci Polskiego Kosciota Prawostawnego ktéry
uzyskat autokefalie (niezalezno$¢) w 1924 roku, niedtugo po



odzyskaniu niepodlegtosci. Wtedy rozpoczety sie procesy poszukiwania
wlasnej tozsamosci. W kwestii muzyki wazne byty oSrodki takie jak
szkota psalmistow w Jablecznej, gdzie rozwijano $piew cerkiewny, ale
takze rekonstruowano dawne melodie tego regionu.

Bylo ponadto wiele przykltadéw spiewakow, kompozytorow i osrodkow,
ktérzy kultywowali najstarsze tradycje. Jedng z najwazniejszych,
nieprzerwanie istniejgcg od czaséw przed zaborami, jest tradycja

tzw. bohotasnika, czyli Spiewu piesni paraliturgicznych. Pojawila sie
prawdopodobnie juz w XVII wieku, a najstarsze druki pochodzg z XVIII
wieku. Spuscizna bohotasnika przetrwata do czaséw wspétczesnych i
stanowi wazne zrédto dawnych melodii.

Mowigc o waznych miejscach w kwestii ciggtosci tradycji, nie sposob
nie wspomnie¢ tez o potudniu Polski, gdzie w bylym zaborze
austriackim, wschodnie chrzescijanstwo nie podlegato podobnej
ingerencji co w zaborze rosyjskim. Przyktadem jest tutaj spotecznos¢
Lemkowska, w ktorej to ramach przetrwaty bardzo archaiczne formy
liturgiczno — muzyczne.

Formy paraliturgiczne - co dokladnie obejmujg? Czym sg?

Piesni paraliturgiczne to utwory, ktore nie sg Spiewami liturgicznymi
sensu stricto. Zalicza sie do nich pie$ni z okazji §wigt cerkiewnych oraz
do poszczegodlnych swietych a ponadto parafrazy tekstow nabozenstw.
Paraliturgiczne znaczy okotoliturgiczne; §piewane w tych momentach
liturgii, gdy panuje swego rodzaju dowolno$¢ §piewu.



Przez wiernych czy przez spiewakoéw? Wspomnial Pan o nich tylko
kroétko, a chcialam zapyta¢ dokladniej — kim byli ci $piewacy? Czy
to byly osoby swieckie czy konsekrowane? Mezczyzni, kobiety? Jak
to wygladalo?

Jesli méwimy o pie$niach paraliturgicznych, to od razu trzeba jasno
powiedzie¢, Ze byly one domeng wiernych. Byt to rodzaj
wspélnotowego Spiewu, ktory popularyzowat sie takze poza cerkwig —
przenosit sie do domow i towarzyszyt waznym momentom zycia
religijnego, takim jak §wieta czy wspomnienia §wietych.

Natomiast jesli chodzi ogolnie o Spiewakow i strukture $piewu
liturgicznego, to w Rzeczypospolitej istniaty zasadniczo dwa typy
praktyk §piewaczych. Pierwszy wymagal pewnego przygotowania i
wyksztatcenia — przede wszystkim umiejetnos$ci czytania, zaréwno
tekstu, jak i nut. Osoby takie byly wiodgce w wielu osrodkach, zaréwno
parafialnych, jak i monasterach. Tradycyjnie nazywano ich psalmistami
parafialnymi lub po prostu diakami — od stowa diak, oznaczajgcego
tego, ktéry ,prowadzi” swym glosem pozostatych $piewakéw. Nie
chodzi tu jednak o diakona w sensie osoby konsekrowanej, posiadajgcej
Swiecenia. Byli to raczej $wieccy $Spiewacy, starannie przygotowani
muzycznie i liturgicznie.

Drugim typem byt Spiew kongregacyjny — wspolne §piewanie catej
wspoélnoty wiernych. Jego ksztalt zalezat od miejsca: inaczej wygladat w
osrodkach katedralnych, inaczej w parafiach wiejskich czy miejskich.



Stopien zaangazowania wiernych w $piew byt wiec rézny, ale taka
forma uczestnictwa w liturgii istniata i co wazne, przetrwata w pewnym
zakresie do dzi$.

A czy istnieje w ogéle taka liturgia wschodnia, ktdrej nie
towarzyszy muzyka?

Nie. Jeden z aksjomatycznych wymogow istnienia liturgii tkwi w samej
jej definicji — liturgia to wspdlne dzieto. Skoro jest wspdlne, wymaga
obecnosci wspdlnoty. Istnieje nawet formalny zakaz odprawiania
liturgii bez obecno$ci wiernych, cho¢by jednej osoby. W
przeciwienstwie do tradycji zachodniej, gdzie mozliwa jest
indywidualna msza $wieta, w liturgii wschodniej nie wystepuje takie
zjawisko. Jest ona zawsze wspolnym byciem na modlitwie. Poniewaz
ma charakter wspélnotowy, musi pojawi¢ sie odpowiedz ze strony ludu,
a ta odpowiedZ zawsze jest muzyczna. Nie chodzi przy tym o muzyke w
sensie koncertowym — to raczej naturalna, integralna cze$¢ modlitwy,
nierzadko bardzo prosta i oszczedna w formie, ale nieroztgczna z
liturgiag.

Istniejg nawet anegdoty, zresztg oparte na prawdziwych wydarzeniach,
z terenow diaspory, gdzie wiernych prawostawnych byto niewielu.
Kaptan, chcgc odprawi¢ liturgie eucharystyczng, wychodzit z cerkwi i
szukat kogos, kogo mogiby zaprosi¢ do srodka, by nabozenistwo byto
~prawidtowe”. Oczywiscie zdarzaty sie przypadki, ze liturgia odbywata
sie bez zadnego wiernego, ale idea pozostaje ta sama - liturgia jest
dialogiem, modlitewng wymiang miedzy kaptanem a wspdlnotg.



W jakiej kondycji jest wiec dzisiaj muzyka cerkiewna w Polsce?
Czesciej trzeba ,,szuka¢ wiernych” do uczestnictwa w liturgii czy
to wierni szukajg miejsc, w ktérych moga wzigc¢ udzial w
nabozenstwach?

Dzi$§ mamy przede wszystkim zywg tradycje Spiewow cerkiewnych,
ktére w naturalny sposéb sg zdominowane przez muzyke opartg na
systemie dur-moll, z ugruntowanymi strukturami melodyczno-
harmonicznymi. W Polsce, w kregach prawostawnych jest wielu
wspaniale $piewajgcych ludzi, i to w sposéb catkowicie naturalny. Pod
tym wzgledem stanowimy religijno-kulturowy ewenement, poniewaz
wszedzie tam, gdzie istniejq cerkwie prawostawne — a jest ich w kraju
kilkaset — pojawiajg sie osoby Spiewajgce, czesto bardzo dobrze, w
ramach struktur, jakie proponuje liturgia w systemie Spiewow
wielogtosowych.

Uwazam, ze sytuacja jest wiec catkiem dobra. Sam prowadze projekty
gromadzgce mtodych ludzi — Spiewakow, zarowno w wiekszej, jak i
mniejszej skali — i przekonuje sie, Zze wsréd nich jest wiele znakomitych
gloséw, ludzi muzycznie wrazliwych i otwartych na zdobywanie wiedzy.

Jesli chodzi o badania i powroty do przesztosci, mozna zauwazy¢ coraz
wieksze zainteresowanie najstarszg, monodyczng warstwg muzyki
cerkiewnej Rzeczypospolitej. Stad nie tylko w Polsce, ale i u naszych
wschodnich sgsiadéw powstajg osrodki i pojawiajg sie osoby, ktore te
muzyke promujg. Zawsze jednak pojawia sie pytanie o autentycznos$¢ —



o to, co rzeczywiscie jest nasze. Liturgia musi by¢ autentyczna, a we
wspotczesnym Swiecie, w ktérym mamy dostep do catego wachlarza
tradycji, zachowanie autentycznosci jest trudne.

Pociggajgca jest chociazby egzotyczna strona liturgii — tradycje obce, z
odleglych krajéw, ktore dzis, cho¢ wydajg sie blizsze przez szybki
transport, pozostajg obce naszej emocjonalnosci i formacji kulturowej.
Dlatego dzis$ szczegblnie wazna staje sie Swiadoma selekcja — wybér
tego, co prawdziwie zakorzenione, a nie tylko efektowne.

Trzeba wiec rozrdzniad, jakie dawne formuty muzyczne mogg
rzeczywiscie zaistnie¢ w liturgii prawostawnej, a ktore mogg by¢
wykorzystane w niewielkim stopniu. Wracamy tu do poczgtku naszej
rozmowy — do przekonania, ze muzyka liturgii nie moze by¢ muzykg
rekonstrukcji historycznej. Musi by¢ muzykg zywg, rozumiang w sposob
naturalny przez ludzi danego czasu i miejsca, odpowiadajgcg ich
duchowemu i kulturowemu jezykowi. Jednocze$nie, unika¢ zagrozenia
popkulturg rozumiang jako masowa, muzyczna tatwizna.

To wtasnie, jak sgdze, stanowi klucz do wspéiczesnej muzyki
cerkiewnej w Polsce — muzyki, ktéra rozwija sie w dobrym kierunku.

Opowie Pan, jak wygladala oprawa muzyczna kanonizacji
Meczennikéw Katynskich, ktéra miala miejsce 16 wrzesnia 2025
roku?



Bylo to bardzo wazne wydarzenie w dziejach naszego KosSciota. Nie
kazdy, zwlaszcza spoza prawostawia, musi wiedzie¢, ze tacy
meczennicy istnieli — a nawet wiecej, ze w polskim prawostawiu byto
tak wielu ludzi, ktorzy poniesli Smier¢ w podobnych okolicznos$ciach.
Po kanonizacji meczennikow odbyt sie koncert, ktory miatem
przyjemnos$¢ prowadzié. Byl to koncert wykonywany przez niemal
stuosobowy choér gromadzgcy miodych prawostawnych. Wydarzenie
byto poswiecone w gtdéwnej mierze meczennikom katynskim.

Po kanonizacji powstaty nabozenstwa ku czci meczennikéw, a takze
nowe teksty liturgiczne. Od razu powstawaty w dwdch jezykach —
cerkiewnostowianskim i polskim, bo dzis, w polskim prawostawiu,
jezykiem dominujgcym wcigz jest cerkiewnostowianski, ale jezyk polski
jest coraz czesciej uzywany jako bardziej zrozumiaty dla wiernych.

Spiewy ku czci meczennikdw wigzaty sie z réznego rodzaju
poszukiwaniami muzycznymi. Do tekstéw stycher i troparionow
przeznaczonych dla nowokanonizowanych swietych dodano muzyke
utrzymang w tradycyjnym duchu. ZaadaptowaliSmy do nich monodie

z Irmologionu Supraskiego, najstarszego znanego przyktadu
irmologionu pieciolinijnego w Rzeczypospolitej. Ponadto w repertuarze
pojawity sie pie$ni paraliturgiczne powstate tu i teraz, w zwigzku z
uroczystoscig kanonizacji.

Mamy dzi$ takze swoich hymnograféw. Jednym z najwybitniejszych, a
moze po prostu najwybitniejszym, jest profesor Aleksander Naumow,
uczony prawostawny i Swiatowej klasy slawista. Napisat on przepiekny,
dwujezyczny utwor ku czci meczennikéw katynskich. Tekst



rozpoczynajgcy sie po polsku przechodzi w formuty bezposredniego
zwrotu do meczennikow wyrazone juz w tradycyjnym jezyku
cerkiewnostowianskim, czerpigc z najstarszych tradycji hymnografii.

To niezwykle potgczenie tradycji i wspdtczesnosci tworzy wyjgtkowy
kulturowy splot poswiecony meczennikom. Melodie, ktore do tych
tekstow dobratem, a w zasadzie skomponowatem, opieratem na
motywach z Botogtasnika Poczajowskiego, zbioru melodii
paraliturgicznych wydanego w XVIII wieku. Kolejne stychery
wykonywaliSmy na melodie Oktoechosu, z adnotacjami takimi jak
»~melodia tawry kijowsko-pieczerskiej” czy ,melodia tawry
poczajowskiej”, a wiec miejsc bardzo mocno zwigzanych z polskim
prawostawiem. W ten sposéb uczciliSmy pamieé¢ meczennikéw
katynskich.

Opowies¢ o tym programie muzycznym powstalym przy okazji
uroczystosci kanonizacyjnych pieknie dopelnia tego pytania o
terazniejszos$¢ polskiej muzyki cerkiewnej.

Coraz czeSciej obserwujemy tendencje do wykonywania Spiewu
cerkiewnego w jezyku polskim. W Warszawie, przy ulicy Lelechowskiej
5, dziata wspélnota, w ktdrej cate nabozenstwo odprawiane jest po
polsku. To wtasnie tam, w liturgicznej praktyce powstajg nowe
struktury muzyczne, poniewaz muzyka cerkiewna z natury wyrasta z
jezyka, w ktorym jest tworzona. Je$li wiec pojawia sie nowy jezyk, rodzi
sie takze nowa muzyka.



Jezyk polski pojawiat sie w muzyce cerkiewnej juz w XVI wieku, cho¢
nigdy nie byl uzywany na szerokg skale. Obecna tendencja do
wprowadzania polszczyzny do liturgii wyznacza nowe kierunki, w
jakich moze rozwijac sie polska muzyka cerkiewna.

Z fukaszem Hajduczenig rozmawiata Natalia Szerszen
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